Ryszard Waksmund

Karolina Kusek w roli dramaturga

Karolina Kusek znana jest nam przede wszystkim jako autorka poezji dla
dzieci, mato kto natomiast wie, ze w ubieglym roku napisata sztuke pt.
Tajemniczy cien (pierwszy tytul Konewka petna tez), ktora nie zostata
jeszcze opublikowana i nie miata swojej teatralnej premiery. Zjawisko
uprawiania sztuki dramaturgicznej przez poetéw jest réwnie stare i
powszechne jak sam teatr - w koncu tragedia starogrecka bierze swa
geneze 7z dytyrambu. W czasach nowozytnych sposrod poetow
uprawiajgcych gatunki sceniczne wystarczy wymieni¢ gwoli przypomnienia
takie nazwiska, jak: Szekspir, Hugo, Maeterlinck, Garcia Lorca, Eliot,
Kochanowski, Mickiewicz, Norwid, Gajcy, Biatoszewski etc.

Przyklady mozna by mnozy¢ - takze na gruncie polskiej literatury dla
dzieci, ze wymienimy Artura Oppmana, Janine Porazinska, Jana Brzechwe,
Hanne Januszewska i J6zefa Ratajczaka. Mozna sie jedynie zastanawiac, czy
uprawiany przez tworce typ poezji determinuje okreslony typ dramaturgii.
Gdyby Stanistaw Jachowicz zajat sie tg dziedzing tworczosci, to jako autor
niezliczonych powiastek dydaktycznych, niekiedy o wyraznej zreszta
strukturze dramaturgicznej (z podzialami na role protagonistow
przeciwstawnych postaw), wybralby zapewne styl gatunkowy komedyjki,
jaki przebija czasem takze z wierszy Marii Konopnickiej (Komedia przy
myciu, Stefek Burczymucha). Na plan pierwszy wybija sie wodwczas
dydaktyczna anegdota, ktéra za sprawag dramaturgicznego nerwu,
prowokuje do inscenizacji w kameralnej przestrzeni pokoju dziecinnego. W
przypadku wierszy autodydaktycznych naturalng forma teatralizacji staje
sie monodram, nie wymagajacy powazniejszych zabiegéw inscenizacyjnych.
Co innego w przypadku poezji lirycznej, ktorej tematyka (przewaznie
opisowa) i nastréj domagajg sie oprawy muzycznej, ale i literatura zna
przyktady utworow, ktéorym $miato mozna nada¢ miano dramatéw
lirycznych, jak chociazby w Mickiewiczowskich Dziadéw; na gruncie
tworczosci dla dzieci moga to by¢ obrazki sceniczne o tematyce
kalendarzowo-przyrodniczej, przewaznie wierszowane i pozbawione



rozmachu epickiego, jakie tworzono u nas w okresie Mtodej Polski i
dwudziestolecia miedzywojennego.

Osobne miejsce zajmowata basn sceniczna, oparta badz to na watkach
tradycyjnych (adaptacje), badZz wtasnych pomystach autorskich, ale
znakomicie 1gczaca funkcje ludyczng z funkcja kompensacyjng. Dobor i
natezenie okreslonych srodkéw wyrazu byty z kolei uzaleznione od tego,
czy utwor sceniczny przeznaczony byt dla teatru lalkowego czy
zywoplanowego, ale jest to zagadnienie odrebne, podobnie jak kwestia
adresata widowiska, ktére w zaleznoSci od stopnia ztoZonoSci senséw moze
by¢ przeznaczone zaréwno dla odbiorcy dorostego jak i dzieciecego. Tak
byto na przyktad w przypadku Niebieskiego ptaka Maeterlincka - dramatu
belgijskiego poety, napisanego specjalnie dla MCHAT-u - sceny znanej z
ambitnych przedstawien dla dorostych.

Wybér konwencji lalkowej, jak w przypadku sztuk Marii Kownackiej
(réwniez poetki dla dzieci) przesadzat na ogét o zawezeniu kregu odbioru
do widowni dzieciecej, cho¢ w wieku XX zrobiono wiele, aby teatru lalek nie
kojarzono tylko z marionetkami i pacynkami, a tym bardziej z widzem
matoletnim. Podobnej ewolucji ulegla poezja dla dzieci, ktora w pewnym
zakresie, wyznaczonym przez model tzw. liryki dzieciecej, przekroczyta
bariery pokoleniowe, zaspakajajac estetyczne potrzeby zaré6wno dorostych,
jak i niedorostych czytelnikow. Jezeli tworczos¢ liryczng Karoliny Kusek
zaliczy¢ do tego ambitnego i cenionego wspotczeSnie nurtu, a wiele na to
wskazuje, czy wobec tego jej dramaturgiczny debiut rowniez wpisuje sie w
ow liryczny paradygmat? - oto kwestia, ktérg przyjdzie nam rozwazyc.

Juz sam tytut Konewka petna tez sytuuje utwor Karoliny Kusek w kregu
poetyckosci i dzieciecosci, ale nie przesadza o samej tresci, mimo Ze nasuwa
skojarzenia z rzeczywistoScig ogrodnicza/ogrodowa, stanowigcg czesto
najblizsze otoczenie dziecka i jednocze$nie ulubiony teren zabaw. Kreacja
przestrzeni ma w tym utworze znaczenie Kkluczowe, gdyz wyznacza
nacechowanymi aksjologicznie miejscami akcji: kruszarnia kamieni,
reprezentujacg Swiat zachtannej industrializacji a ogrodem jako ostatnim
bastionem natury. Stosownie do tego podzialu dobrane zostaty osoby
dramatu: z jednej strony - Robot Ztota Raczka, Pracusia i Majster, z drugiej
zaS - sasiedzi oraz wspierajacy ich Diagnosta, przeciwni poswieceniu
ogrodu na rozbudowe kruszarni. Istotng role odgrywa tu tajemniczy Cien
Rézy, ktory odcigga Robota od jego mechanicznej pracy, obiecujagc mu
korone kréla kamieniarzy, pod warunkiem, Ze ogrzewac bedzie swymi

2



stalowymi rekami kamienne jajko, z ktorego ma sie wyklu¢ ptak jako
zadoS$¢uczynienie za unicestwienie ogrodowego ptactwa. Zabawny podstep
Cienia otwiera droge bezrobotnym, ktérym Robot odebral mozliwos¢
zatrudnienia w kruszarni.

Kiedy akcja przenosi sie do ogrodu, na scene ogrodzony plotkiem gtaz
zwany Kronikarzem, bedacy réwnoczes$nie depozytariuszem Testamentu
Ogrodnika, ktérego nie zamierza ujawni¢ dociekliwym Sgsiadom oraz
Poeta, zstepujacy z nieba na Pegazie, by prosi¢ Roéze jako muze o
natchnienie. Od tej pory prezentowane zdarzenia nabierajg zupetnie innego
wymiaru. Zapatrzony w swa ,potozniczg” misje Robot wkracza do ogrodu -
nie po to by go przekopa¢, zniszczy¢, lecz kroczy¢ sladami Legendy o mitosci
Rézy i Cwirka, opowiadanej mu in extenso przez starca zwanego
Legendarnikiem. Jest to historia tragiczna, gdyz na drodze szczeScia
zakochanych stanat ojciec dziewczyny, niechetny wobec jej wybranka - Irka,
zwyktego wiejskiego chtopaka. Gdy zdesperowany Irek udal sie na
wtdczege, Réza z rozpaczy za utratg wiezi z ukochanym, gdyz jego listy do
dziewczyny przechwytywata przyjaciétka Ogrodnika - Kocia, zaczeta
wyptakiwac tzy niczym konewka a umartszy z tesknoty zamienita sie w
krzak rézy. Fakt ten pociggnat za sobg szereg kolejnych tragicznych
transformacji, gdyz Irkowi na widok uschnietej Rozy pekto serce a z klatki
piersiowej wyfrunat ptaczacy ptak - Cwirek. Za kare ojciec Rézy przybrat
po $mierci postac Stracha na Wroble, by nadal strzec jg przed ukochanym, a
jego przyjaciotka — kocicy. Jak wyjasnit Legendarnik: ,wnet po tej tragedii
zakochane pary obrzucity dom Ogrodnika kamieniami, obwiniajgc go za ten
grzech przeciw mitoSci. Kamienie te za$ nazwali Kamiennymi Sercami
Ogrodnika. Wkroétce tez zmart Ogrodnik, a jego dom rozsypat sie w gruzy.
Gdy zas na fundamentach Ogrodnikowego domu zbudowano Kkruszarnie,
kamienie posypaty sie w jej mury. I tak jest juz co roku w dniu Smierci Rézy.
Bo stato sie to juz tradycja. Dzien ten za$ zakochani ogtosili swoim Swietem
i nazwali Amorynkami” (s.54).

Robot nie zauwaza ROézy tanczacej z konewka, gdyz brakuje mu
wyobrazni i serca oraz traktuje opowies¢ Legendarnika jako ,lichy kicz”, ale
dostrzega ptaczaca wierzbe, w ktdrg zamienita sie matka Rozy i nawet
zostaje usSpiony jej kotysanka. Teraz Legendarnik, wedrujgc samotnie po
Sladach legendy, napotyka na jej czolowych bohateréw: Ogrodnika jako
Stracha na Wroble, przesladowanych przez niego zakochanych - Roéze i
Cwirka oraz winnego catej sprawie Amora. Niczym na zasadzie
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retrospektywy ozywa w kilku scenach historia calej intrygi skierowanej
przeciwko tej parze z udzialem Ogrodnika, Koci i jej krewniaczek,
zamienionych w zaby - Kumci i Rechotki. Intrygi, ktérg daremnie starali sie
utraci¢ sprzymierzency Rozy, robotnicy ogrodowi — Kret, Jezyk i Pszczota.
Dotknieta obtedem Roéza tanczy i probuje schwyta¢ ramiona zjawe
ukochanego, a widok ten przemienia Ogrodnika w Stracha na Wréble. Jak
stwierdzit sam Legendarnik: ,Czas zaprzeszly z dzisiejszym czasem catkiem
mi sie pomieszaty” (s.56). Kiedy Robot budzi sie, bierze gltos legendarnego
Cwirka za wysiadywanego we wtasnej dtoni ,skamielinka” - jajka, ktére
jednak byto i pozostato kamieniem. Zjawia sie Cien, by przyznac sie do
oszustwa, ale walka z Cieniem to daremny trud - Robot staje w
ptomieniach i jako zelastwo zostaje wywieziony do kruszarni.

Teraz kruszarnia staje sie na powrdét miejscem zdarzen i to zdarzen
puentujacych cata akcje. Tam Robot zostaje przywrdcony do zycia, tam
Diagnosta formutuje teze o wyzszoS$ci energii biologicznej nad mechaniczng
a Cien z legendy szuka pojednania ze Ztotg Raczka, gdyz swym podstepem
chcial ocali¢ Roze przed wykarczowaniem. Dalej nastepujg efektowne i
zaskakujagce momenty. Cien oznajmia zamiar wyjawienia dreczacej go
tajemnicy, eksploduje a z jego wnetrza wylatuje Szary Cien, ktory przyznaje
sie do stworzenia catej legendy. Druga eksplozje powoduje Robot, uderzajac
ostrzem topaty o posadzke i unicestwiajgc tym samym Kronikarza - gtaz,
pod szczatkami ktorego zostaje odnaleziony Testament Ogrodnika,
cedujacy ogrod z przylegloSciami na Réze i Irka, a to znaczy, ze w
przypadku braku fizycznych spadkobiercow, takze na zyjacych poza
legenda miejscowych nosicieli owych imion, rekrutujacych sie z okolicznych
wiosek. Konflikt miedzy przeciwnikami zostaje rozstrzygniety i kruszarnia
rozbuduje sie w przeciwng strone. Nastepuje Krolestwo Pojednania a Robot
zostanie krolem kamieniarzy.

Rozwigzanie akcji ma charakter wieloetapowy i wieloaspektowy,
stosownie do jej poprzednich segmentow. Fundamentem Kroélestwa
Pojednania stanie sie wrzucony przez dziure do ogrodu krzemien, ktéry
przejmie funkcje Kronikarza. Lopata Robota postuzy do spulchnienia ziemi
pod krzakiem ROzy, a tajemniczy Cien zostaje zdemaskowany jako byty
parobek Ogrodnika - Walenty, wzgardzony adorator Rozy, szpiegujacy jej
schadzki z Irkiem, nastawiajgcy przeciwko nim pryncypata. Z tego tez
wzgledu Walenty zostaje zdegradowany z funkcji patrona zakochanych na
rzecz Amora a Walentynki zastgpione Amorynkami. Mimo to Cien pozostaje
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nadal jako ,ciemna strona bytu” zywym sktadnikiem Legendy, przysztosci
Swiata, gdzie znajdzie sie miejsce na mito$¢ wolng i niezalezna.

Akcja Konewki petnej tez jest, jak wida¢, catkowicie oryginalna. Trudno
wskaza¢ na takie czy inne inspiracje tematyczne. Niewatpliwie mamy do
czynienia z basnig dramatyczng, nie powigzang jednak z Zadnym watkiem
tradycyjnym. Jest to par excelance basn autorska, przypominajaca co
najwyzej, z uwagi na dramatyczne losy kochankéw przemienionych po
Smierci w inne istoty - réze i ptaka, Metamorfozy Owidiusza. Wtasnie
motyw transformacji jednej postaci w druga jako nastepstwo dziatan
przeciwnikow mozna uznac¢ za motyw basniowy, podobnie jak motyw kary,
jaka spadta na intrygantéw, przemienionych w szkaradne istoty
odzwierciedlajace ich prawdziwg nature: bzjawy kochankéw, przenikajace
do Swiata ogrodowego, a z dziedziny science-fiction posta¢ niestrudzonego i
dajgcego sie naprawi¢ Robota. Kumcia, Rechotka, Kret, Jezyk i Pszczota
nalezg prawem imion i funkcji do Swiata bajki Ezopowej, rzadzacej sie
wlasnymi prawami - prawami alegorii, ktora jedne zwierzeta czyni
uosobieniem ludzkich wad, inne za$ waloréw pozytywnych. W kregu bajki
ajtiologicznej mozna by usytuowal posta¢ Walentego, ktoremu z racji
dokonanych przewin odbiera sie prawo do patronowania walentynkom.
Jedynie Amor, przeszywajacy strzatla serca kochankéw, wydaje sie
zbanalizowanym reliktem starogreckiej mitologii, ktorej przeciwstawic
mozna stworzong na uzytek tego utworu mitologie poetycka,
reprezentowang takimi bohaterami, jak: Legendarnik, Kronikarz i Poeta.
Mitologia poetycka czyni te postacie depozytariuszami prawdy o $Swiecie,
prawdy zgodnej z autorska wizjg Swiata, w ktorym od mitosci nieodtaczne
jest cierpienie a Smier¢ nigdy nie prowadzi do catkowitego unicestwienia,
gdyz na strazy ciaggtosci bytéw stoi legenda, majgca walor oczyszczajacy i
wyzwalajacy. Jak gtosi motto do dramatu:

Im rzadsze s3 miejsca, w ktérych zachowaty sie

Slady naszej przesztoSci — tym mocniej trzeba je chronic.
Skarb to powszechny, narodowy.

To relikty nasze. Nasza ostoja. (s.2)

W tym sensie mitologia owa staje sie afirmacjg tworczosci, a zwtaszcza
poezji, ktora w konfrontacji z przyziemnymi celami i wartoSciami musi
zwyciezy¢. Jednak, biorgc pod uwage dychotomie Swiata przedstawionego,
wyrazong poprzez opozycje miedzy bezwzgledng realnoS$cig kruszarni a
zmitologizowang przeszto$cia ogrodu, mamy tu do czynienia z bytami
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nierd6wnorzednymi: materig i ideg, by ta ostatnia mogta zabtysna¢ jako
podstawa tadu spotecznego i estetycznego. Nie jest to mys$l nowa, jesli
wzig¢ pod uwage polska dramaturgie romantyczng. Walka materii z ideg to
walka z cieniem, ktéra przyjmuje tutaj posta¢ zabawnego agonu juz od
pierwszych scen dramatu. Mozna sie jedynie zastanawiaé, czy opozycji tej
nie datoby sie przedstawic¢ prosciej, bez wprowadzania niektérych postaci,
jak Matka Rézy - Wierzba, robotnicy ogrodowi, Amor czy Poeta, ktérych
obecnos$¢ nie ttumaczy i nie posuwa akcji do przodu, ale moze s3 one
konieczne jako elementy ornamentacyjne i ,interpunkcyjne”, pozwalajgce
odbiorcy ztapa¢ drugi oddech i uporzadkowac sens zaprezentowanych
zdarzen.

Biorgc pod uwage synkretyczng strukture gatunkowa utworu i zawitos¢
jej ideowego przestania, mozna zastanawiac sie, czy trafi w upodobania
adresata niedorostego. Komiczne perypetie Robota wyprowadzonego w
pole przez Cien ROzy i jego awans na krdla kamieniarzy z pewnoscia
przyciaggng uwage najmtodszych odbiorcow, podobnie jak epizody z
udziatem bohaterow zwierzecych czy Stracha na Wréble. Centralny dla
sztuki watek nieszczesliwej mitoéci Rézy i Cwirka oraz watek walki o prawo
do sukcesji po Ogrodniku, nacechowany przestaniem ekologicznym, moze
trafi¢ w gusta mtodziezy szkolnej, z natury rzeczy zbuntowanej przeciwko
starszym i decydentom. Natomiast sama sytuacyjna i metatematyczna
oprawa historii owej mitosci, opowiadanej lub komentowanej ze
stanowiska Legendarnika jako przekaziciela tradycji oraz ptomienne
eksklamacje Poety wzbudza uznanie raczej tylko dorostego odbiorcy. Pod
tym wzgledem Konewka petna tez moze spetni¢ oczekiwania czytelnikow
badz widzoéw w kazdym wieku. A to juz niemato! Jezeli tworczosc
Karoliny Kusek =zaliczana bywa do nurtu zwanego liryka dziecieca,
nacechowanego charakterystyczng dla niektérych dzieci zadumag nad
cudownoS$cig $wiata, jej dramat stanowi naturalne i w pelni
usprawiedliwione przedtuzenie tej problematyki.

Uniwersalizmowi odbioru sprzyja jezyk utworu, niezmiernie
komunikatywny i zniuansowany w zaleznosci od moéwigcego podmiotu. W
akcie I dominuje jezyk potoczny, jakim postugujg sie pracownicy kruszarni,
tacznie z Robotem. Nawet w wypowiedziach Robota pojawiajg sie
kolokwializmy w rodzaju: ,Nic tutaj na zywiot” (6), ,Podkablowate$
sgsiada”,czuje sie catkiem zdotowany” (12). Tylko on postuguje sie
wtasciwym sobie bon motem: , Ale heca! Sam nie wpadtbym na to”, ktérym
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puentuje kazda nieoczekiwang dla siebie informacje. Tym tez rézni sie jako
bohater basni od swych pobratymcow z science-fiction, postugujacych sie
na ogoét pseudonaukowym zargonem. Nawet przyjaciotka Ogrodnika -
Kocia, zably$nie w plotkarskim zapedzie ksigzkowa erudycjg, gdy brak
listéw od Cwirka skomentuje stowami: ,Moze centa jeszcze nie zarobit na
znaczek? Albo... przygruchat sobie Maryske Toporkowa, co to z ojcem
poptyneta w $wiat za chlebem” (s.41). Cytatéow kulturowych, zwtaszcza
odpowiednio sparafrazowanych zwrotéw przystowiowych, znajdziemy
zresztg wiecej, jak chociazby w takich stwierdzeniach, jak: ,Myszy harcuja,
gdy kot czujnos$¢ traci” (s.44), ,Bo nie czas zatowal Roézy, gdy w jej
ptomieniach ogrod ptonie” (s.69), ,Z bebnem nie idzie sie na zajace” (s.86).
Z kolei Legenadarnik wypowiada sie stylem sprawozdawczo-
kronikarskim jako naturalnym dla tresci o charakterze retrospektywnym,
nie stroni rowniez od rymowania, gdyz tre$¢ jego przekazu moze przybrac
cechy ballady:
Irkowi oddata serce,
Panu Bogu dusze.
Sobie zostawita
Ten tylko wianuszek... (s.53)
Wierszem przemawia ponadto, co zrozumiate, Poeta, blagajacy Réze o
natchnienie, ale takze, o dziwo, Gtos bezrobotnych, skierowany przeciwko
Robotowi a utrzymany w stylistyce pie$ni rewolucyjnej (XIX-wiecznych
burzycieli maszyn):
[....] W oczach mamy tylko sd],
z glodem sie wymieszat bol.
Kazdy z nas pochwyci tom
[ wypchniemy go na ztom.
Sit dotozy kazdy z nas.
Zemsty naszej nadszedt czas. (s.23)

Oprocz tego nie brak w tekscie licznych wstawek pieSniowych, jak np.
Pracusi, zagrzewajacej Robota do pracy; Rézy tanczacej z konewka, jej
Matki $piewajacej kotysanke, Cwirka wyznajacego mitoéé ukochanej, duetu
Diagnosty i Majstra na cze$¢ marzenia oraz samych zakochanych: Irka i
Rézy a w finale - wszystkich os6b uczestniczacych w ostatnich scenach
(wtacznie z Poety), zgodnie wysSpiewujacych piosenke pt. Réza Mitosci.
Obecnos¢ owych wstawek petni nie tylko funkcje retardacyjng w stosunku
do biegu akcji, ale rowniez ornamentacyjng, tworzgc okreslony nastroj i
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atmosfere wzniostosci. W gruncie rzeczy sa to liryki same w sobie, zgodne z
idiolektem twérczym Karoliny Kusek jako poetki.

Atmosfere lirycznoSci poteguja didaskalia, zwtaszcza gdy kreuja
rzeczywisto$¢ ogrodowa:

Ogrod ogrodzony spréochnialym ptotem z uchylonq furtkq, a w nim w
réznych punktach drzewa: wierzba ptaczqca z witkami siegajgcymi do
sadzawki, z ktérej rozlega sie kumkanie i rechotanie zZab, brzoza z sercem
przebitym strzatq Amora, i rozkwiecona lipa, wokot ktérej lata brzeczqca
pszczota. A pod niq stoi sczerniata tawka, z oparciem w ksztatcie serca. W
srodku ogrodu na klombie uschnieta réza z czerwonym wianuszkiem w
gornych gatqzkach. Przy niej konewka, grabie, topata. Wsréd grzqdek z
wyblaktymi kwiatami i skarlatymi warzywami - strach na wréble. U jego stop
tasi sie kotka, sennie pomrukujqgc. Naprzeciw krzemienny gtaz, okrqzony
ptotkiem (Kronikarz).

W gtebi ogrodu Amor z tukiem i kotpakiem napetnionym strzatami... Cata
przestrzen ogrodu zasnuta jest delikatng mgietkq i oprészona pytem, co
dodaje mu tajemniczosci i posmaku minionego czasu, a zarazem unaocznia
negatywny wptyw cywilizacji technicznej (ogrod sqsiaduje z kruszarniq
kamienia) na Zzycie biologiczne tegoz ogrodu oraz zagrozenia, jakie
cywilizacja ta stwarza dla pamigtek przesztosci, ktore sie w nim zachowaty.
(s.24).

Wydaje sie, ze nasycajac ten opis licznymi detalami autorka sztuki nie
pozostawia zbyt wiele inwencji inscenizatora. Didaskalia te to po prostu
plastyczny skrét tresci aktu Il. a jednoczesSnie, kto wie, czy nie teatralna
imitacja otoczenia domu samej autorki na wroctawskiej Le$nicy, gdzie
zachowato sie wiele pamigtek po bytych niemieckich wtascicielach.
Pamigtek narazonych przez niedbalstwo badz zachtanno$¢ nowych
gospodarzy terenu, zwlaszcza wtadz gminnych. Ale kwestie te
pozostawiamy domys$lnosci czytelnikéw tudziez widzow.

Z technicznego punktu widzenia najwiecej probleméw inscenizacyjnych
moga stwarza¢ sceny magicznych transformacji bohateréw jak np. Cienia,
ktory: wcigga powietrze, stopniowo sie rozszerza, az w koncu przybierajqc
postac balona peka z hukiem, obsypujqc sie z czarnej otuliny i z brudow, ktore
w nim zalegaly. Z jego wnetrza wyfruwa Szary Cien z czerwonymi ustami i
unosi sie pod sufit. Po wypowiedzeniu za$ kroétkiej kwestii: Cieniowi
odpadajq przyklejone usta, a on sam wyfruwa z kruszarni do ogrodu przez
dziure w oknie. (s.73). Od razu pojawia sie tu kwestia konwencji teatralnej,
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ktéra zdotataby udzwigna¢ owe cyrkowe efekty. Zapewne datoby sie to
zrealizowac w teatrze lalek, ktory chetnie siega takze do gry w masce, czego
wymagaja z kolei popisy bohateréw sztuki przemienionych w zwierzeta.
Takze w sztukach lalkowych dla dzieci przyjat sie zwyczaj inkrustowania
akcji basniowej wstawkami piosenkowymi, jakich w tekscie Karoliny Kusek
nie brakuje.

Nie jest to jednak ostatnie stowo wyobrazni teatralnej tej autorki.
WeZmy bowiem pod uwage Pantomimiczny ,taniec” Rozy, dotknietej
obtedem:

Réza w dtugiej, biatej, powiewnej sukience, z rozwianymi wtosami ,tariczy”
z konewkq, przyciska jg do serca, niczym tancerza. Gdy w oddali spostrzega
Irka w przezroczystym, niebieskim, jakby z kropel wody ubraniu, rzuca
konewke i biegnie do niego, rozktadajqc ramiona, aby go objq¢. Zwid znika, a
po chwili znéw sie pojawia w oddali. Gdy dziewczyna krok kieruje w jego
strone, Irek rozszczepia sie na kilka postaci, ktore ktadgc sie na trawe robiq
wrazenie falujgcego oceanu. Réza wchodzi do ,wody”, stawia stope w
miejscach, w ktorych fale (postacie) rozstepujq sie. Jedna z fal sie unosi i
przybiera posta¢ chtopca, a inne ,fale” prostujq sie az do zaniku. Mtodzi
zblizajq sie do siebie, padajq sobie w objecia i wirujqg w taricu, z ktorego po
chwili tancerz sie wymyka, a tancerka wirujqgc nadal, zamienia sie w krzak
R6zy (s.52).

Podobne efekty znajdziemy w teatrze Maeterlincka, zarowno
zywoplanowym (Niebieski ptak), jak i lalkowym (Ariane i Sinobrody) -
stowem: w jego sztukach basniowych, gdzie $mialoS¢ w tworzeniu scen
wizyjnych mozna wytlumaczy¢ jedynie zachwytem francuskiego symbolisty
mozliwoSciami rodzacego sie kina. Ale i wspétczesny teatr lalek nie stroni
od wplatania do widowiska wstawek filmowych, o czym s$wiadczy
chociazby lubelska inscenizacja sztuki Jana Wilkowskiego Jak Wicek
Warszawiak pokonat $smieré, opartej na basni Kornela Makuszynskiego.
Widzimy zatem, Ze sztuka Karoliny Kusek mozZe z powodzeniem zostac
zrealizowana $rodkami wspotczesnego teatru i trzeba jej zyczy¢, zeby stato
sie to jak najpredzej.
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