Zofia 0z6g-Winiarska

Florystyczne fantazmaty dziecinistwa w poezji Karoliny Kusek

Wiersze Karoliny Kusek zyskuja na znaczeniu, dzieki otwarciu ich
pejzazu lirycznego w sakralnej przestrzeni dziecinstwa i wiaczenie ich
symboliki poetyckiej do archetypowych obszaréw pamieci kulturowej. Bo
oto, powtdrzmy w tym momencie, pierwsza w kulturze europejskiej zmiana
- nie nagta zresztg lecz procesualna - relacji miedzy cztowiekiem, Swiatem i
Bogiem dokonata sie wtasnie dzieki odkryciu poetycko-sakralnego jezyka
Piesni nad piesniami i florystycznych glosek w alfabecie wiary cztowieka,
tak bujnie kwitngcych w Biblii i piSmiennictwie religijnym. Ta kulturowa
zmiana w stosunku do chrzeScijanskich fundamentéw Sredniowiecza
dokonata sie poprzez europejskie odkrycie tematu szczeSliwego
dziecinstwa. Przed laty przypomniano jeden z gtéwnych w naszej tradycji
przejawow tego motywu, wznawiajac Wirydarz Stanistawa Grochowskiego
z barokowym cyklem poetyckim O Dziecieciu Panu Jezusie, swobodnym
przektadem pierwszej ksiegi dziela niemieckiego jezuity, Jakuba Pontana -
Floridorum libri octo (1595)1. Istotg tego novum, wyrazem owej zmiany,
byto odkrycie wartosci podmiotowego ,ja”, otwarcie perspektywy widzenia
i przezywania prostego cztowieka i niejako przyznanie mu kognitywnego
prawa do spoufalenia sie z Bogiem i Naturg, co wiodto ku harmonii $wiata i
ludzkiego szczescia.

Jezyk kwiatow, zwlaszcza w dziejach poezji, nalezy do gtéwnych
kodoéw kultury i jest moze najbardziej rzeczywistym, sensualnym
wymiarem symboliki zycia zar6wno w przestrzeni sacrum jak i profanum,
taczac je zreszta nierozerwalnie oraz w planie egzystencjalnym,
przemijania czlowieka i uniwersalnego trwania jego wartosci. Odniesienie
do kwiatéw, bezposrednie albo tylko posredniczace, odstania catg prawde o
cztowieku, jego Swiadomosci i osobowosci, jego zdolnosci do przezywania i
uczestniczenia w wartosciach oraz mocy wspéttworzenia ulotnego tadu i
piekna zycia. Kwiat jako bohater i adresat aktow poetyckiej Swiadomosci

! Zob. S. Grochowski, Wirydarz, IBL PAN, Warszawa 1997.
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konstytuuje zarowno mowe ,gto$ng”, retoryczng czlowieka spotecznego,
jaki,bezgtosng”, duchowa jego podmiotowego fenomenu. Dlatego tez kwiat
w tek$cie poetyckim ustanawia dyskurs horyzontalny i solarny, cztowieka z
sobg samym - zewnetrznym i wewnetrznym oraz jego dzietem ,tu i teraz”, a
takze w odmianach czasu i przestrzeni.

Florystyczna symbolika staje sie noSnikiem réznorodnych sensow i
wartosci, nie tylko estetycznych i ludycznych, umozliwiajacych ocene
relacji, ktére tworzy sam cztowiek i w ktore sie ostatecznie wtacza poprzez
swoje zycie oraz dzielo. Poetycka relacja czlowieka z kwiatem jest tez
relacja zwrotng. Kwiat bowiem nadaje niejako czlowiekowi status
ogrodnika - sensownego twoércy, ktory musi mie¢ Swiadomos¢ praw Zycia i
finatu czynoéw. Nie moze pozosta¢ bierny i bezradny wobec przemijania.
Czyzby inaczej miato by¢ w wierszach dla dzieci?

Witasnie w utworze Wianuszek Karoliny Kusek, ktéory choc
najwyrazniej jest wierszem dla dzieci, z fabularnie zarysowang zabawg
babci z wnukami, z trudem jednak mieSci sie w sytuacyjno-obyczajowej i
ludycznej wyktadni takiej relacji poetki i dziecka.

- Usiqdz, babciu, tu na miedzy,

w chtodnym cieniu dzikiej gruszy.
Wnuczek narwie ci stokrotek.
Wnuczka splecie z nich wianuszek.

Bedzie splatac¢ go misternie.

Jak ty splatasz wiersze stowa.

Moze uda sie jej nawet

kwiatek z kwiatkiem w nim zrymowac?

- Bede najszczesliwsza w Swiecie,
gdy okwieci mi on gtowe.

Niech zazdroszczq mi poetki

w wiencach z lisci laurowych?.

Niczym w bezimiennej pie$ni ludowej stowny pejzaz tego wiersza jest
niezwykty, jest tylez realny, co symboliczny. Babcia z wnuczkami wijgcymi

* K. Kusek, Wianuszek, [w:] tejze, Moje krajobrazy. Meine landschaften. Wybér wierszy dla dzieci.
Kindergedichte, Siedmiorog, Wroctaw 2005, s. 61.



,wianuszek” na miedzy posrod pdl, to nie wytacznie rzeczywisty obrazek,
wynikto$¢ artystycznego mimetyzmu. Juz raczej wiersz metapoetycki z
rytuatem inicjacji twérczej, przekazywania daru mistrzowi przez uczniéw -
adeptow jego sztuki, potaczony z aktem uwielbienia. W proste i zwyczajne
czynnosci zabawy babci z wnukami, wiacza sie dyskurs autotematyczny i
otwiera sie znacznie szersza przestrzen, od otwartego pola ze sceng wicia
,wianuszka”. Jest to przestrzen Swiadomosci kultury i spoteczenstwa
posréd ktorego dokonywato sie zycie dotychczasowe babci. Niezwykty
status Wianuszka - wylamujacego sie z mimetycznych uwarunkowan
czynnos$ci poezjotwoérczych podmiotu i realistycznych konturéw sytuacji
lirycznej - ustanawia juz w inicjacjalnym miejscu wiersza kod symboliki
kulturowej. Pierwszy wers sytuuje wydarzenie ,sceniczne”; ,tu na miedzy”,
nadajac jej charakter przestrzeni punktowego locusu.? W tym miejscu
nastepuje jakby zatrzymanie czasu i skumulowanie przestrzeni, pewne jej
,nagromadzenie”, intensyfikacja. Tym samym ,miedza” nabiera znamion
wyjatkowosci, miejsca szczegdlnego, a nie pospolitego. Nalezy do symboliki
spacjalnej. Jest - wskazujg te ceche ,stokrotki” jaka$ summag natury,
aksjologicznie nacechowang, obfitg i zdolng, w nastepujacym tutaj wtasnie
momencie swoistego przesilenia zjawisk, do spontanicznego obdarowania
cztowieka niby zwyczajnym, a w istocie cudownym kwieciem, poetyckim
tworzywem, darem  naturalnego, pozarozumowego, a nawet
pozawerbalnego tworzenia, zdolnoscig ,rymowania kwiatéw”.

»,Miedza” - co przypomina poSwiecone jej studium antropologiczne?, z
podstawowym znaczeniem, ‘pas ziemi rozgraniczajagcy pola uprawne’,
nalezy do gtéwnych poje¢ odwiecznie uzywanych na wsi polskiej i z
jezykowego punktu widzenia nalezy do pola leksykalnego ,granicy”. A to juz
wiele moze znaczy¢. Granica moze mie¢ nawet sensy pozauzytkowe i
pozamaterialne. W przestrzeni kultury ludowej moze petni¢ funkcje
magiczne, w tym takze stanowic sfere dziatania ,ztych mocy”.

»,Miedza” petni w wierszu Karoliny Kusek role symbolicznego znaku
granicy, uosabia sytuacje ,pomiedzy” - dziecinstwem a staroscig, Swiatem
spotecznym a naturg, ziemig doczesnego zycia a niebem uniwersalnej
wiecznosci, prawami konwencjonalnej wytworczosci a procesami
spontanicznego i naturalnego tworzenia, w koncu takze réznice ,pomiedzy”

? O kategoriach przestrzennych pisat m.in. Jurij Lotman: Przestrzen artystyczna w prozie Gogola, [w:] Semiotyka
kultury, oprac. E. Janus, M. R. Mayenowa, przedm. S. Z6tkiewski, PIW, Warszawa 1977.

* Zob. J. Adamowski, Kategoria przestrzeni w folklorze. Studium etnolingwistyczne, Wyd. UMCS, Lublin 1999,
Rozdziat VII: Kulturowe funkcje miedzy, s. 137-154.



gestami spotecznego (zewnetrznego) uznania wartosci a bezinteresownym
indywiduum, miarg sztuki natchnionej. W istocie, w sytuacyjnej odstonie
wiersza, dokonujg sie dwa akty relacji zwrotnej. Po pierwsze babcia-poetka
przekazuje dar, tajemnice tworzenia.

Wicie wianka byto w tradycji kulturowej sygnatem popiséw poetycko
— pieSniowo - tanecznych, turniejéw piekna i talentu. Babcia staje sie wiec w
scenie lirycznej arbitrem w swoistym konkursie o laur poetycki (ma
podmiotowe, poetyckie kompetencje) i staje sie jedynym Swiadkiem
twoérczej mocy wnukéw. Sama za$ doSwiadcza z ich strony gestu
pokoleniowego aktu mitosci i uznania, jakby rytualnego hotdu wobec ziemi
i nieba, uniewazniajgcego spoteczne gusty i sztuczne wartoSci, pozory
,Zewnetrznego” uznania. Stad i swoista funkcja kompensacyjna tego
wiersza.

Ten dyskurs, ta dwuptaszczyznowos$¢ wiersza - fabularna i sytuacji
narracyjnej - dokonuje sie poprzez metaforyzacje jezyka i dwoistos¢
motywacji wyznania lirycznego, relacji podmiotu (babci) z wnukami
podczas chwili zabawy i dyskursu swiadomosci babci - poetki z prawami
bytu spotecznego i przemijaniem. W mowe dzieci i babci wtacza sie od
poczatku tajemniczy ,gtos” wyznaczajacy scene oraz czynnosci. ,Miedza” -
,grusza” - ,wianuszek” to kluczowe stowa dla symbolicznej denotacji tej
kwestii. Mozna zwroci¢ w tym miejscu uwage na znaczenia ,dzikiej gruszy”.
W symbolice mitoSci ludu to niewatpliwie znak kobiety dojrzatej, tu
ynieujarzmionej”, niezaleznej i - niczym talent - samorodnej, tajemniczej,
nawet napawajgcej lekiem jak mag>.

Grusza moze by¢ réwniez symbolem mitosci macierzynskiej, w
mitologii greckiej uosobionej z postaciami Hery i Afrodyty®. W pejzazu
stownym wiersza jest znakiem podmiotu, owej babci - poetki otoczonej
wnukami, znakiem ,po drugiej stronie”, nie cywilizacji lecz natury. To
motywuje jej rozumienie mocy natury i zdolno$¢ ich bezposredniego
czerpania. Wyjasniajac relacje ,babci z wnukami” w przestrzeni
metapoetyckiej wiersza mozna by poprzestaC na tych spostrzezeniach
opiekunczosci, przekazywania daru tworzenia (talentu), wizji natury jako
zrodta mocy kreatywnych i tworzywa sensualno-wizualnego jezyka
poetyckiego. Jest jednak tutaj co$ wiecej, sens owej relacji zwrotnej. Ot6z

> Por. D. Wezowicz-Ziotkowska, Mitosé ludowa. Wzory milosci wiesniaczej w polskiej piesni ludowej XVIIT —
XX wieku, Wroctaw 1991.
% Por. L. Impelluso, Natura i jej symbole, thum. H. Cieslak, Wyd. Arkady, Warszawa 2006.
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,babcia” nadajac swej wnuczce wijacej wianuszek status dziewczecia
wchodzacego w przestrzen dorostosci zycia ludzkiego, wigze sie z nig
szczegblng empatia i wspotprzyjaznig, i ... przekracza granice czasu, wieku
biologicznego i statusu spotecznego. Doswiadcza transgresji i mowi
jezykiem przechwalajacej sie dziewczynki. Przechodzi metamorfoze i znéw
jest u progu swego zycia, dokad weszta wprost ze swojej pdznej dorostosci.
Puenta méwi o imaginatywnym finale. Transgresja jest wiec stanem nie
zewnetrznym lecz wewnetrznym, wyobrazeniowym. Wyobrazenie to ,inne
- Ja” babci, mowi jej gtosem, tyle ze matej dziewczynki, a moze raczej juz
dorastajacej panienki, ktéra wie o innych poetkach i wienncach z lisci
laurowych. Rozwijajac ten aspekt mozna by objasni¢ te ,babcie -
opiekunke” dzieci, w kategoriach Afrodyty, symbolu mitosci niebianskiej, a
konstrukt transgres;ji ,nie - babcie z wiankiem” wedlug wzoru przeciwnego,
Afrodyty - wuosobienia mitoSci ziemskiej i fizycznej. Przekroczenie
nieprzekraczalnego przez podmiot w owej probie z wiankiem oznacza
boska kompetencje, moc kreatywng i stworzycielska. 1 to jest wlasnie
podstawa mitu poezji, ktdrego wariant stanowi Wianuszek. Potwierdza sie
przy tym hermeneutyka poetyckiej mitologii dziecinstwa odstonieta przez
Anne Szoéstak, ktéra w objasnieniu tej kwestii odeszta od prostego
nawigzania do mitu arkadyjskiego. W jej studium czytamy o trzech
mozliwych funkcjach powrotéw do dziecinstwa w poezji wspotczesnej;
egzystencjalno-epistemologicznej (Czestaw Mitosz, Tadeusz Nowak),
historyczno-aksjologicznej (Tadeusz Roézewicz, Andrzej Bursa) oraz
estetyczno-wyobrazeniowej (Jerzy Harasymowicz, Miron Biatoszewski)”.

U Karoliny Kusek dominuje ta pierwsza regula nawigzania do
dziecinstwa mocno uwarunkowana podmiotowo. I nic dziwnego, jak
objasnita Anna SzoOstak mit dziecinstwa jest w przeciwienstwie do mitu
uniwersalnego  zindywidualizowany, @ oparty ¥ na  podmiotowym
uwarunkowaniu, wprost na autorskiej biografii. Najwazniejsze jednak dla
pojmowania mitu dziecinstwa, dopowiedzmy rozpoczeta kwestie, jest jego
unikalny aspekt:

Mit dzieciistwa to proba zbadania granic wtasnego ja, rodzaj gry,
ktorej reguty w kazdym wypadku ustalone sq indywidualnie. Dziecinistwo jest
tu nie tylko pewnym etapem czy okresem Zycia cztowieka, ale przede

" Zob. A. Szostak, W poszukiwaniu tozsamosci. Liryczne horyzonty mitu dziecifistwa w poezji polskiej drugiej
potowy XX wieku, UZ, Zielona Gora 2007, zwlaszcza rozdziat II: Poetycka mitologia dziecinstwa, s. 13-55.
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wszystkim stanem jego uczué, emocji, umystu, [..] wcigz pamietanym
systemem wartosci, doznan, przezyc. 8

Rytuat wicia wianka na miedzy ze stokrotek przez wnuka i wnuczke
pod okiem babci - poetki powotuje w wierszu Karoliny Kusek szczegélng
figure poetycko - filozoficzng i kulturowa, mianowicie fantazmat.
Metodologie krytyki fantazmatycznej tekstu ogtosita u nas Maria Janion. W
proklamacji swej ksigzki na ten temat napisata:

Tematem tej ksiqzki jest wyobraznia oraz jeden z jej najbardziej
zdumiewajgcych wytworow - fantazmat. Petne uswiadomienie ich natury
zawdzieczamy romantykom 1 Freudowi. To dzieki nim odstonita sie
podwdjnosc¢ rzeczywistosci, w ktorej przebywamy jednoczesnie - jakby w
mieszkaniu o przechodnich pokojach. Swobodne poruszanie sie w tych
obydwu rzeczywistosciach - ludzi i duchow, jawy i snu, zwyczajnosci i
marzenia - jest warunkiem rownowagi naszego istnienia®.

W tréjzwrotkowej kompozycji lirycznej Wianuszka Karoliny Kusek
pojawiajg sie juz w inicjalnej strofie znaczace dla tradycji poetyckiej
symbole; ,miedza”, ,(dzika) grusza”, ,wianuszek”, zdrobniata forma
kulturowego motywu symbolicznego wienca. Wraz z nimi pojawilty sie w
tym miejscu kwiaty, realne i symboliczne. Sg to stokrotki, z ktérych
wnuczka podjeta trud uplecenia wienica dla babci - poetki. Kwiaty te w
postaci pospolitej, tgkowej wystepuja na obszarze catej Polski oraz Europy.
Jest to roslina wieloletnia, zielona z rodziny astrowatych. Stokrotki formag
gtowki wskazujg na solarne konteksty. W puencie wiersza stokrotka tworzy
paralelny zwigzek z lis¢mi laurowymi, symbolem doskonatosci poetyckiej,
zwigzanym z tytutem ,poeta laureatus”, przyznawanym w tradycji
europejskiej zwyciezcom turniejow poetyckich. Puenta, co prawda,
zawdziecza swoj wydzwiek, przeciwstawieniu stokrotek - liSciom
laurowym, ale tylko w kontekscie spotecznych rytuatéw i obyczajow nie
zawsze sprzyjajacych prawdziwym wartosciom. Stokrotki nie ustanawiaja
wiec antytezy lecz raczej s3 dopetnieniem, swoistg synonimizacjg liSci

® Ibidem, s. 14.

® Zob. M. Janion, Projekt krytyki fantazmatycznej. Szkice o egzystencjach ludzi i duchéw, Wyd. PEN, Warszawa
1991, ,,Biblioteka Tekstow”, cyt. za: (rec): P. Luszczykiewicz, O projekcie krytyki fantazmatycznej Marii
Janion, ,,Tworczo$¢” 1992, nr 4/5, s. 167. Przy kwestii fantazmatéw zwraca rowniez uwage opracowanie Alicji
Baluch pt. Trzeba siggng¢ do zrodel, aby zrozumie¢ powiesci fantazmatyczne i agoralne, [ w:] tejze, Od ludus do
agora. Rozwazania o ksigzkach dla dzieci i mlodziezy i o sposobach lektury, ktore wiodg od zabawy do powaznej
rozmowy o literaturze, Wyd. Naukowe AP, Krakow 2003, s. 102-115.
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laurowych. Sytuuja ,sztuke poetycka” w przestrzeni ojczystej, posrod
rodzinnej natury, w kregu uczu¢ mitoSci powszechnej i pod dziataniem
metafizyki natchnienia i talentu. ,Rymowanie kwiatkow” jest tropem takie;j
tworczosci poetyckiej, na ktory moze wejs¢ tylko czysta dusza dziecieca i
czysty ton dzieciecego serca. W gruncie rzeczy Karolina Kusek potwierdza
tutaj lekcje poetycka Juliusza Stowackiego z wiersza W pamietniku Zofii
Bobréwny. Intuicja babci - poetki oraz imaginatywny final czynnosci
,wiencotworczych”, wnuka i wnuczki w wierszu Wianuszek, pozwala
dopowiedzie¢ nie przedstawiong scene inicjacji poetyckiej wnukéw i akt
intronizacji artystycznej ich twdrczej przewodniczki babci - poetki.
Trafno$¢ symboliki stokrotek w tym wierszu sprawdza sie réwniez w planie
praktyczno-uzytkowym. Stokrotki bowiem s3 szczeg6lnie zalecane osobom
starszym, zapewniajac im niejako miodo$¢ (przeciwdziataja miazdzycy)
oraz pogode ducha (hamuja zbyt wysokie ci$nienie).

Dziecinstwo w poezji Karoliny Kusek objawia sie jako najpierwsze
prawo bytu, ktére animuje przestrzen natury intensywng aurg uczuciowg
mitoSci, rado$ci i afirmacji istnienia. Jest to dostownie ztota aura
pokrywajaca isScie jubilerskimi drobinkami caty ogrom tgki - $wiata.
Obfitos¢ tej cechy, wielkie nagromadzenie przejawdéw owej mitoSci i
pochwaty istnienia wywotuja entuzjazm czlowieka, uniesienie jego duszy i
podziw dla piekna i bogactwa egzotycznego, bo ciagle zaskakujacego
odkrywcéw, sezamu ziemi. Zwykte, potoczne doswiadczenie prawa
przemiany pory roku, okazuje sie w istocie gteboko wewnetrznym i
duchowym wydarzeniem, chwilg zblizenia sie do ziemi - kosmicznego
domu wszechistnienr, chwilg zbratania sie ze stonecznymi drobinkami
fenomenu zycia. Ciepto, promieniujgce ztoto i puchowa eterycznosc
synestezji znakéw wiosennego odrodzenia, ogarnia wewnetrzny Swiat
cztowieka, animuje jego zmysty i odnawia jego sity witalne, wzbudza
instynkt zycia i che¢ wejscia na scene cudu kwitngcej tgki. Widoczne jest to
w wierszu pt. Kaczerice:

Ledwie wyjrzato stonce,
a juz na tgce
rozbiegly sie kaczerice.

Przy kwiatku
kwiatek



Zoty.
Puchaty ...

Cate ich stada.
Narecza®®.

Laka okrywajaca sie kaczencami w stoneczny dzien jest w wierszu
Karoliny Kusek znakiem cudu zycia, nadmaterialnej, metafizycznej jego
wartoSci. Przejawiajg sie one w najdrobniejszych aktach stonecznego
misterium dziecinstwa swiata. Wydaje sie nawet, Ze to cztowiek posrdod
sceny owego wydarzenia jest starszy niz caly ten odwiecznie trwajacy od
pokolen stary $wiat. Zachowuje on bowiem ciggle swa SwieZg i niewinng
mtodos¢, dzieki powrotom storica i malutkich kaczencoéw na areatach 13k,
ktore s3 w tym blasku, w tej barwie, w tym cieple i otwartej petnej
powietrza przestrzeni, niczym zwierciadta nieba i duszy, niczym spojrzenie
cudownych oczu. Finalne doSwiadczenie metamorfozy taki i pojawu
kaczencOw przynosi symboliczng figure dostatku i krasy, biblijne
wyobrazenie Bozego daru i antyczne pojmowanie dobroczynnej Flory.

Wielka  metamorfoze  bytu, proces przenikania sie i
wspotoddziatywania wzajemnego wszelkich jego przejawow, odstaniajg
liryczne lub raczej wy$piewujg melicznie, Stonecznikowe nutki.

Gdy stonecznik rozkwita -
wyglgda jak ztota ptyta.

Ledwie zdqzy w stonicu zawirowac kotem,
a juz brzeczenie na nim nagrywajq pszczoty.

A juz zapisuje w to koto ztocone
piesih na czes¢ oracza

polny spiewak -

skowronek.

Jest i krakanie wronie na stoneczniku ztotym.
Jest i jaskdtczy swiergot.

' K. Kusek, Kaczerice, [w:] Moje krajobrazy, op. cit., s. 16.
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Sq i bocianie klekoty ...

Tylko chytry wrdbel ostrzy dziobek krotki.
Gdy stonecznik dojrzeje -
wydziobie z niego nutki.!!

Figura synestezji przelamuje w pejzazu wiersza materialne i cielesne
uwarunkowania przedmiotéw i podmiotow istnienia, réznice biologicznych
bytow i podziaty w systematyce gatunkéw. Niczym w surrealistycznym
spektaklu, glosy oraz energia zyjacej natury wirujg spotem i kumulujg sie w
roslinnych tworach, wypetniajg dojrzewajacy stonecznik, obdarowuja soba
tego Swiadka i uczestnika ludzkiego i ptaszego zycia pod stonecznym
niebem. Wszystko w tym wspéiprzenikaniu form, barw i dZwiekow jest
swojskie i bliskie zar6wno przyrodniczemu jak i ludzkiemu - domowemu i
gospodarczemu - bytowaniu czlowieka - pszczoty, skowronek, wrony,
jaskoiki, bociany i wrobel. Tworzy w ten sposob cato$¢ niepojeta w swym
ogromie i trwatoSci, jaki$§ unikalny i fenomenalny hymn stoneczny ziemi,
pradawny jak ona sama, przekazywany nastepnym czasom razem z jej
owocami, cho¢by tak matymi jak ziarnka stonecznika. Aby te orkiestracje
ziemi ustysze¢, aby odkry¢ jej tony, cykle trzeba by¢ w pelni ... cztowiekiem,
trzeba zawierzy¢ poezji... . A jest ona ciggle mowa najpierwsza dziecka,
czulg na imponderabilia Swiata, wrazliwg na piekno rzeczy zwyktych i
potocznych, w porzadku zjawisk fenomenalnych, jednak - unikalnych i
niepowtarzalnych, jak samo zycie, indywidualne i przemijajace, zarazem
jednak wspétaczne z innymi i wieczyScie trwate. Stoneczny gwar w
wierszu Karoliny Kusek jest cecha dzieciecego rozgwaru, jest metaforg
wiecznego dziecinstwa Swiata, w ktoérym ciggle uczestniczy cztowiek.
Autonomie $wiata i wolno$ci istnien w przestrzeni natury najlepiej objasnia
wiersz pt. Rumianek.

Popatrz,
jak beztrosko

mruga w storicu rumianek.

Tu, na rowie, wsrod pokrzyw,

"'K. Kusek, Stonecznikowe nutki, [w:] tejze Pod parasolem nieba, Wroctaw 2002. Takze w: Moje krajobrazy,
op. cit., s. 33. Jest ten wiersz takze (nieco zmieniony) w tomiku: Stonecznikowe nutki, Warszawa 1982, s. 6.
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kwiatka swego jest panem.

Bo nikt, nawet ten wdzieczqcy sie do niego motylek,
nie odwazy sie nad nim w tym miejscu pochylic.

Wy tez, moje wnuki, stqd go nie zerwiecie.
Ani na wianuszek.
Ani na bukiecik.

Babcia na lekarstwo tez go stqd nie uszczknie ...

Tu, w pokrzywach zakwitt.
I w pokrzywach uschnie’?.

Wiersz rewelatorski i dyskursywny, ktory uksztattowata sytuacja
rozmowy, objasSnienia udzielanego dzieciom (w ogoéle ludziom) przez
podmiot, ,babcie zielarke” wpatrzong w przydrozny réw z pokrzywami. W
tym jakze nieciekawym miejscu, kryje sie zagadka, dziata prawo
wlasnowolnego zycia. Rumianek tutaj wtasnie jest samojeden, wiasny i
nieuzytkowy cieszacy sie jak dziecko ze swej doskonatej kryjowki przed
wscibskimi. To jego dziecinstwo, prawo do swego samostanowienia.
Dobrze, aby od dziecka o tym wiedzie¢, aby uszanowac taki wybor, takie
indywiduum. W innym wierszu pt. Rumianki poetka tak pisze:

Rumianki

- oczy lata,

z promykami stonica w Zrenicach,
Z tzami rosy na rzesach
posypanych bieli grubq warstwa.
tagodne,

ze tylko przytozy¢ do rany.

Takie same

jak oczy pielegniarki,

tej z sanatorium w Krynicy,

co podawata mi lekarstwa

"2 K. Kusek, Rumianek, s. 37. W takim ksztalcie jest wiersz w tomiku Z babciq za reke, Wroctaw 1996, s. 30.
Nieco zmieniony jest rowniez w tomie Stonecznikowe nutki, op. cit., s. 9.
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w fartuchu pachngcym
azulanem?3.

Rumianki Karoliny Kusek tacza brzegi dziecinstwa z doSwiadczeniem
dojrzatego zycia. Tak jak tacza w kompozycji tego wiersza dwie zgota
odmienne sfery - bezposredniego uczestnictwa cztowieka w zyciu natury i
przestrzeni czlowieka, poszukujacego tych S$ladow w cywilizacyjnej
technologii swego zycia. Imaginatywna posta¢ rumiankéw, ich
wyobrazeniowa obecno$¢ ma moc przywracania utraconej rownowagi, koi
rany, tak jak lekarstwa wspétczesnego kuracjuszal4. Zapomnie¢ zapach i
posta¢ rumianku znaczytoby niechybnie zapomnienie ozdrowienczego
Zzrédta, widoku ,,oczu $wiata” z ,promykami rosy na rzesach”. Przestrzen
dzieciecej basni z u$Smiechnietymi kwiatami ocala jak haust powietrza,
przywraca rado$¢ z odnalezionego piekna z zarannych lat. Asocjacja
porusza oddzwieki Swiata wewnetrznego i zewnetrznego, taczy te Swiaty
niepochwytng duchowg wiezig. Aura dobra, ktérg rozpoSciera kwiat
rumianku w wierszu Karoliny Kusek - choc¢ jest on tak drobny i niepozorny,
nadaje mu range raczej niespotykang w poezji polskiej, rowng niemal
liliom. Ktadzie sie na nich duchowa biel ,tez rosy” u zarania dnia. W oprawie
topiki oczu sg te rumianki kwiatami z mistycznej tgki. Nie tylko zachowuja
kojace oddziatywanie na cztowieka, ale obdarzaja go zdolnoscig
rozpoznawania dobra i piekna, tego co w zyciu zdrowe. Ciekawe, Ze na
przyktad w poezji J6zefa Ratajczaka, pisarza tak otwartego na przyrode i tak
dramatycznie zagrozonego w swym zyciu przez stabe zdrowie, rumianek
nie pojawit sie ani razu. Ale rumianek jest obecny w poezji Haliny
Poswiatowskiej, o czym pisata Anna Sieminskal®. Czyzby byt to sygnat, ze
wigzga sie te drobne kwiatki raczej z kobiecym postrzeganiem i z kobiecym
sensualizmem? Rumianki Karoliny Kusek sg wtasnie takie dziewczece.

W ogdle wiersze wroctawskiej poetki zrodzily pola lub raczej owa
»,polnos¢”, o ktérej to pisata Maria Konopnicka, rozmyslajac o charakterze
krajobrazu i kultury polskiej!®. Jest w tym zwrocie poetyckim do ziemi w
tworczosci Karoliny Kusek co$ ozdrowienczego we wspotczesnej sytuacji

13 K. Kusek, Rumianki, [w:] tejze, Barwy lata, KAW, Katowice 1989, s. 10. Nieco zmieniony jest ten wiersz [w:]
Obrazki z naszego dziecinstwa (w druku).

4 Zob. Rumianek, [w:] Rosliny lecznicze, tekst F. Stary i V. Jirasek, Wyd. trzecie, PWRIL, Warszawa 1982, s.
154.

'3 Zob. A. Sieminska, Drobina biatka. Motywy roslinne i zwierzece w liryce Haliny Poswiatowskiej, Wyd. Adam
Marszatek, Torun 2005, s. 53.

' Por. M. Konopnicka, Polskie ziemie. Krajobraz, Nakladem Ksiegarni S. Bukowieckiego, Warszawa 1907.
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inwazji symulakréow, co$ co przypomina odkrycie pleneru w malarstwie
europejskim i jego zbawienne skutki dla rozwoju kultury. Trop taki
wskazujg wtasnie florystyczne motywy z jej tomu Moje krajobrazy. W
grupie tych utworéw przewijaja sie, oprécz tych wymienionych, jeszcze
inne polne kwiaty, jak btawatki, polne dzwonki, dzika r6za, niezapominajka
czy krokus. Wszystkie one kwitng tylez w przestrzeni natury, co i w
kulturowej przestrzeni dziecka, stanowig jej centrum z aksjologicznymi
znakami dziecinstwa. Na progu XXI wieku poetka z Wroctawia wyprowadza
dziecko w pola i uczy lekcji Swiata, tajemnicy piekna i wolnego istnienia. W
tym celu odchodzi nawet od zdroworozsagdkowych nawykéw racjonalne;j
dydaktyki i scjentystycznego wychowania. Staje sie wro6zka, magiem,
zielarka, wiedZma pol i 13k, dziwaczng babcig, jakze zaciekawiajaca dzieci.
Oto jej Polne maki:

Maki ... Maki ... Maki ...

Petno ich dookota
i wzdtuz mojej drogi ...

Narwe ich, narwe do wiersza.
Rzuce sie w ich ogien.

- Sparzysz sie! - krzyknqgt

ten mak pierwszy z brzegu.

Maki to wypalony temat.

Nie rozptomienisz ich w wierszu na nowo,
gdy w sobie twérczej iskry nie masz!’.

Tworzenie wiersza, alchemia stowa i poszukiwanie poetyckiego
,kamienia filozoficznego” przybieraja tutaj posta¢ komnaty Fausta i
magicznego rytuatu dobierania naturalnych sktadnikéw. Czyz to nie pyszna
dziecieca zabawa, niezwykty eksperyment rozgrzewania mysli i uczuc.
Rozpalanie ogniska, zabawa przy nim, opowiesci i wydarzenia przy ognisku

"7 K. Kusek, Polne maki,[w:] tejze, Moje krajobrazy, op. cit., s. 35.
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to najstarsze doswiadczenia ludzkosci i ... dzieci, ktore ciggle powtarzaja
ten archetypowy rytuat pasterzy, mysliwych i nomadow.

Wsrod florystycznych motywéw wierszy Karoliny Kusek zwracaja
uwage miniaturowe cykle poetyckie. Do takich nalezg utwory z btawatkiem.
Oto jeden z nich pt. Btawatek:

Wymalowato go storice -
malarz kosmosu.
Promieniami swiatta.
Pedzlem ze ztotych wtoséw.

A jest to arcydzieto.

Wida¢ to gotym okiem.

Wszak malarz ten kreskq todyzki
potgczyt w nim ziemie

Z obtokiem?8,

Blawatek staje sie kwiatem umitowanym skoro tgczy ziemie i niebo.
Jest kosmicznym dzieckiem, cho¢ niewielki przeciez, bo aby wyrost
potrzeba potegi stonca i Swiatta. W tym wielkim porzadku stworzenia,
btawatek nie jest jakim$§ drobnym tylko, pospolitym i ,standardowym”
kwiatkiem. Jest ,,arcydzielem”, co potwierdza wiersz Karoliny Kusek. A jest
to uwaga nie tyle estetyczna, ile filozoficzna z dziedziny cudu zycia.
Btawatek, cho¢ maty taczy tak wielkie i odlegte wymiary kosmiczne, bo
ziemie i niebo. Niebieski kwiat, rosnacy zazwyczaj w polach posrod zyta,
ozywia wzrok i mysli, przySpiesza bicie serca, jest nieoczekiwang ozdoba
monotonnej powodzi traw i wysokich todyg zboza. Dostrzec go jednak
moze jako zjawisko tylko dziecko i artysta. Dla nich wtasnie btawatek jest
dzietem sztuki stonecznej. Drugi wiersz blawatkowego cyklu pt.
Btawatkowe kwiecie wprost taczy ten kwiat z obrazem dziecinstwa:

Btawatkowe kwiecie

Gdy w zbozu rozsieje sie z rzadka
kwiecie btawatka -

ucieszy nasze oko.

'8 K. Kusek, Blawatek, [w:] tejze, Moje krajobrazy, op. cit., s. 43.
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Bo tyle piekna,

tyle uroku

w tym kruchym ksztaftcie,
w tej barwie obtokow ...

I jeszcze w tym niebie, co chwile,
tecze skrzydet rozwieszajq motyle ...

Lecz gdy mu sie rozplenic¢ pozwolisz -
zachwasci ci cate pole.

Piekno cie zachwyci.
lecz tylko chleb nasyci.”?

Tutaj zachwyt dzieciecy i motyli spektakl z btawatkiem, walczy o racje
z gospodarskag troskg o chleb i konieczno$cia usuwania chwastow, do
ktorych mozna zaliczy¢ nadmierng bujnos¢ btawatkowego kwiecia.
Swiadomo$é¢ dorostego ocala od braku wrazliwosci i zbyt utylitarnego
stosunku do S$wiata wtasnie ,obrazek z naszego dziecinstwa” -
doswiadczenie blawatkowego piekna. Cykl konczy, niczym ostatni etap
istnienia i przemijania Przedzniwny btawatek.

Jeszcze na todyzce
cienkiej w zbozu kwitnie,
ale

nie tak swiezo juz,

nie tak btekitnie.

Jeszcze sie nie chyli,
nie gnie sie

w kolankach

ale

to juz nie ten

rzeski kwiat poranka.

¥ K. Kusek, Blawatkowe kwiecie, [w:] tejze, Obrazki z naszego dziecinstwa (w druku).
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Jeszcze pachnie latem,
pszczotami

[ rosgq,

lecz juz coraz czulej
tropi dzwieki kosy ...

I tak swdj poranek

ze zmierzchem przeplata,
btekitny btawatek -

krol

jednego lata?°.

Wiersz uczy wrazliwo$ci na zmiane, na los ros$liny, na jej ,,osobnicze”
zycie. Jest czuty dla tego co jednochwilne i niepowtarzalne jako
indywiduum. Btawatek w zbozu staje sie symbolem ,wiekéw cztowieka” od
dziecinstwa po kres. Jest tutaj takze jakim$ symbolem antropozoficznym.
Coz ,dzwiek kosy” nalezy i do porzadku praktycznego zycia, zniwnych
czynnosci, jak i do porzadku kultury oraz filozofii eschatologicznej - jak ta z
przypowiesci psalmowych o nieuchronnos$ci $mierci.

Kolejny florystyczny wiersz Karoliny Kusek to Dzika réza. Jest to
utwor wyjatkowy jako tekst metapoetycki.

Nie jestes taka dumna
jak twoja siostra
- ogrodowa roza,
cho¢ tak samo jak ona jestes piekna
i przechodniéw zapachem odurzasz ...
Dlatego wtasnie ciebie,
a nie jq,
chciatabym do flakonu moich wierszy
wtozyc.
Moze wtedy tak szybko nie zwiedniesz?
W sercach dzieci
zapuscisz swoj korzen??1

20 K. Kusek, Przedzniwny blawatek, [w:] tejze Stonecznikowe nutki, op. cit., s. 19.
21 K. Kusek, Dzika réza, [w:] tejze, Barwy lata, op. cit., s. 26.
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Rozmowa poetki z ro6za nalezy do najbardziej konfesyjnych sytuacji
w liryce, siega Zrodet SwiadomoSci twdrczej i odstania motywacje
artystycznego wyboru. I w tej manifestacji twdrczej, racje dostateczng
wartoS$ci stanowi dziecko, pejzaz dziecinstwa. Jest w tym paralelnym
zblizeniu dzikiej rézy i dziecka wybor tego, co pierwotnie piekne i
autentyczne, co wolne i bezinteresowne, nieuzytkowe. Swiat dziecka jest
dla poetki bramg wiodacag do prawdy i esencjonalnego sensu tworéw
natury. Dzika réza jest jakby metaforg dzieciecego serca, budzi te same
uczucia i porywy ducha. A wiersz jakby przyjmuje pod tym znakiem dzikiej
rézy - dzieciecego serca - postannictwo moze nie tyle roztaczania, ile
raczej przekazywania catego piekna zyjgcej natury. Wiersz Karoliny Kusek
jest takim dobrym pomostem prowadzacym do ,zaczarowanego ogrodu”
dzieciecego Swiata.

Mowa kwiatow jako wzdr estetyczny poezji jest mozliwa tylko wtedy,
gdy wiersz jest zdolny przekracza¢ granice czasu i przestrzeni, gdy jest
uczuciowy w stopniu dalece przekraczajagcym ,normalne” doznania, gdy
pojmuje mowe duszy i bije rytmem zywego serca. Taki wiersz nigdy nie jest
dzietem rozumu, jest prelogiczny i uwiklany w zaczas, jak dziecko
rozmawiajgce z duchami, nie tylko zreszta w romantycznych balladach.
Infantylna fraza, leksykalna prostota i rytmika jakby dzieciecej zabawy
bywa w kompozycjach lirycznych nie tylko cechg przeSlicznienia i
ludycznosci. Moze znaczy¢ wrecz co$ przeciwnego, jest poetycka reakcja na
traumatyczny wstrzas i bol pamieci. Moze by¢ zupelnie nieracjonalnym
protestem i buntem wobec zdarzen losowych, moze by¢ dziecinng, wrecz
artystyczng, ucieczka podmiotu od $wiata zdarzen codziennych, w giab
siebie, do sfery ,realizmu magicznego”. Wierszem utrzymanym w takiej
wtasnie estetyce, jest jedyna w swoim rodzaju, Niezapominajka Karoliny
Kusek, poswiecona pamieci,lkonie Podlasia” - poetce Mariannie Bocian.

Wpisz mi sie kwiatku do tego wiersza.
Wpisz atramentem niebieskim.

A w miejscu kropki strzqsnij mi z listka
deszczowq tezke.

I wmaluj jeszcze pedzlem todyzki
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ptatki z ISnigcego atlasu ...

W pamieci wiersza wszak nie przekwitniesz
tak jak w tych tgkach czasu??.

Wszystkie czynnosci wierszotworcze w tym utworze przejawiajg sie

w aktach lirycznej aklamacji, w magicznych formutach tworzenia z
zywiotdw i fenomendw natury i wiecznosci. Tym przedmiotem adoraciji i
kultowego przywotania jest wlasnie niezapominajka, kwiat i nie-kwiat
zarazem, raczej jego fenomen, sakralna cecha i zdolno$¢ przywotywania
,hieistniejgcego”. Niezapominajka staje sie powiernikiem mitosci wiecznej i
depozytariuszem prawdy uczul. Jest cienka, tu ,atlasowa” linig, miedzy
zywymi i zmartymi, otwiera ich wieczysta wspdlng egzystencje?3. Swoistym
komentarzem i dopowiedzeniem Niezapominajki moga by¢ liryczne
wariacje Karoliny Kusek z ,,dzwonkiem lata”, dwa warianty - dzwonienia i
podzwonnego na przyktadzie polnego kwiecia - ,fioletowego dzwonka”.
Oto wiersz Polny dzwonek:

To juz ostatni dzwonek lata.

Poznaje go po smutnym

fioletowym tonie.

A cho¢ z todyzki

wiatr wnet go zdmuchnie-

na trwoge nie dzwoni.

Bo aby ktos jego gtos ustyszat,
serce musiatby

miec ze stali.

A w tej dzwonkowej

piersi podzwania

tylko ten rosy koralik?4,

[ drugi wariant tego motywu, Fioletowy dzwonek:

2 K. Kusek, Niezapominajka, [w:] tejze, Moje krajobrazy, op. cit., s. 64.

» Por. Legenda o niezapominajce, [w;] Bianca Maria, Legendy o kwiatach, przet. z wloskiego Zuzanna Rabska,
Warszawa 1926, s. 45-46.

** K. Kusek, Polny dzwonek, [w:] tejze Moje krajobrazy, op. cit., s. 72.
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To juz ostatni dzwonek lata,
rozpoznaje go

po smutnym,

fioletowym tonie.
Smutniejszego juz nie ma

w catej palecie polnych barw,
wsrod dzwiekdéw

tgkowej filharmonii.

Popatrz,

postuchaj,

co za wspaniate potqczenie
koloru ptatkow

Z nutgq,

skrzyzowanie pedzla

Z batutq -

w tym prostym polnym kwiatku?®.

Swiadomo$¢ przemijania, przeczuwanie kresu - $mierci, petnego lata
i wesotego, pelnego uniesien Swiata - cechuje podmiot zatopiony w
wewnetrznym, nieprzekazywalnym rozpoznawaniu rytmu = zycia.
Semantyka dzwonka, roslinnego fenomenu a zarazem symbolicznego
dzwieku i koloru, znaczacego cierpienie i Smier¢ otwiera przeciwny
mimetyzmowi, rzeczywistemu polu, pejzaz wizji finalnej - zagtady.
Nadstyszacy i nadwidzacy podmiot kieruje sie pierwotnym instynktem i
zmystami zdolnymi wytropic ,fioletowy ton”. Jest rewelatorem ,nie z tego
Swiata”, spoza porzadku rozumu. Samotny posréd pol, nieobecny dla ludzi.
Jezeli dywaguje, jesli zwraca sie do blizej nieznanego ,ty”, to czy moze nim
by¢ zwyczajny ,kto$”? Watpliwe ..., chyba, Ze jest to dziecko. A w tym
wypadku z realnoscia tacza sie prawa fikcji i basniowej fantastyki, prawa
cudownosci. I ten sam fiolet, ta sama barwa wywotujaca asocjacyjny ciag
skojarzen traumatycznych i przeczu¢ $mierci wytania sie z bieli $niegu i
metamorfozy bytu, tym razem w innym wiosennym rytmie. Nastepuje to w
wierszu Krokus:

K. Kusek, Fioletowy dzwonek, [w:] tejze, Barwy lata, op. cit., s. 30.
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Krokus... Fioletowy krokus ...

Jak kropla jodyny

przesqczyt sie przez Sniequ bandaze,
ktérymi czas - taternik

owijat sobie nogi

poranione o godzin gtazy,

gdy po oblodzonych wskazéwkach zegara,
jak po linie

ku wiosnie sie wspinat ...

Proporczyk na szczycie pokonanej zimy?6.

To co powszechnie jest postrzegane jako piekny pojaw zwiastujacy
nadejScie pory Stonca i bujnej roslinnosci, dla podmiotu widzacego,
yniewidzialne”, jest znakiem przesilenia poteg czasu zycia i $mierci. Ten
niezwykty kwiat wyrastajgcy ponad $nieg, staje sie niepokojacym znakiem,
jednoczac radosc¢ i bol, Smierc i ozdrowienie.

Wedréwke wsrod florystycznych fantazmatow dziecinstwa w poezji
Karoliny Kusek najlepiej zakonczy¢ w miejscu, w ktérym sie ja rozpoczeto -
,na miedzy”. Oto i sam wiersz Na miedzy z tomu Moje krajobrazy:

Siedze na miedzy.
Na rozmierzwionych trawach.

Nad mojq gtowq ptak zatacza koto.
Motyl skrzydtami bije brawa.

A dookota kwiaty.
Strojne baletniczki.
Tancerki jednego sezonu ...

Wirujg na palcach
raz polke, raz walca ...

*% K. Kusek, Krokus, [w:] tejze, Moje krajobrazy, op. cit., s. 103.
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Jak barwnie mi tu, jak zielono?’.

W tym wierszu, poSrod pol w petni lata i stonecznego dnia, dokonuje
sie prawdziwy spektakl z domku dla lalek. Tym razem role baletniczek
petnig kwiaty oklaskiwane przez latajace wokét motyle. Natomiast podmiot
wiersza jest sam ,na miedzy”. OkolicznoSci za$ opisanej przezen chwili
spoczynku posrdd pdl, traw, kwiatéw, owadow i ptakdw s3a tylez zwyczajne,
co nadnaturalne. Rzeczywisto$¢ przedstawiona owego pola w petni lata jest
zupetnie typowa, ze wszystkim, jakby standardowa. A jednak cato$¢ nie
sklada sie na mimetycznie odwzorowany wycinek pleneru lecz tworzy
fantazmat, fragment Swiadomosci nie z tego czasu ,tu i teraz”. Pole nie jest
realnym polem. Jego przestrzen rozposciera sie wokdl podmiotu-swoiste;j
osi i centrum wedlug wewnetrznego wzoru jego ,dawnej”’, uprzednio
zapamietanej wizji. Przestrzen owa wiezi i wrecz unieruchamia ,,miedza”,
siedzgca na niej kobieta, kolujacy nad jej gtowa, a nie przelatujacy czy
odlatujacy ptak, pojaw zupelnie bezcielesny i eteryczny motyla
trzepoczgcego skrzydetkami w swym zawiSnieciu ponad trawami. W tej
koncentracji, nagromadzeniu sktadnikéw przestrzeni i ich zatrzymaniu -
niczym widzow wokot sceny - dokonuje sie wydarzenie niewidzialne dla
,Szkietka i oka”, niemozliwe wedtug praw natury, animacja dziewczecej
zabawy z lalkami, ktéra nadaje stojagcym przeciez nieruchomo kwiatom
status figur tanecznych i range baletnic. Spektakl trwa. Podmiot wiersza -
dorosta kobieta wchodzi do tego wielkiego ,domu dla lalek”, do ogrodu
dziecinstwa. Odzyskuje utracong rados¢ piekna i spontanicznoSci zycia i ...
powraca z tym wewnetrznym doswiadczeniem, $wiadoma ulotnoSci i
utopijnosci tej unikalnej chwili transgresji i metamorfozy swego ,ja”.
Powraca jednak z tg ,naddang” wartoScia, niepraktyczng w zewnetrznym,
spotecznym Swiecie cywilizacji. Otrzymuje dar i umiejetnoS¢ jego
zachowania, wstgpienia w ,barwnos¢ i zielono$¢”, pierwotny stan Swiata
przyrody i natury cztowieka, ktory wtaczat go bezkolizyjnie w kosmiczny
spektakl zycia, czyste piekno wolnego istnienia, warunkujgcego przeciez
kreatywne moce tworzenia i wartosci sztuki.

Czymze jest owa ,miedza” w pejzazu lirycznym tego wiersza Karoliny
Kusek? Petni ona role miejsca specyficznie nacechowanego, ,na
rozmierzwionych trawach”, co symbolizuje pierwotng dziko$c¢ i sity witalne

T K. Kusek, Na miedzy, [w;] tejze Moje krajobrazy, op. cit., s. 58.
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natury. Ta ,miedza” jakby promieniuje mocg hipnotycznego przykuwania
uwagi, a nawet wiezienia dusz kobiet - dziewczynek i poetek, niczym
swoich kaptanek. Jest swoistym poganskim pierwotnym uroczyskiem, w
przestrzeni ktérego wtajemniczona osoba wstepuje w nature poza granice
rozumowego poznania. Taneczna symbolika i figurki tancerek ozywiaja
dzieciecy punkt widzenia, przezycia podmiotu - matej dziewczynki, ktéra
odkryta w sobie dojrzata Swiadomos$¢ podmiotu - kobiety. W tym akcie
odnalazta ona swo6j azyl od prawa determinizmu egzystencji, w owej
»zielonosci”, chwili powrotu do stanu pierwotnej naiwnosci istnienia.

Florystyczne fantazmaty dziecinstwa w poezji Karoliny Kusek majg
antropologiczne wymiary, tacza w jednej czasoprzestrzeni zaréwno
metamorfozy natury, jak i egzystencjalng wielopostaciowos$¢ cztowieka,
faze jego podmiotowos$ci dzieciecej oraz dojrzatej. Mowa jej poetyckich
kwiatéw zdolna jest objag¢ mimetyczne kontury rzeczywistosci, jak i procesy
oraz cykle zjawisk metafizycznych, postaci wartosci w zyciu osoby ludzkie;j.

Poetyka wierszy Karoliny Kusek z motywami florystycznymi jest
zdominowana uczuciami, jest emocjonalna i prelogiczna, zblizona do
yrealizmu magicznego”. Nade wszystko jest poetyka zwigzkéw czlowieka i
ziemi, poetyka filozofii zycia i obszarem tadu $wiata, w ktérym dziecko
spotyka sie z dorostym, i gdzie dorosty odnajduje siebie w swej
dzieciecosci.
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