Jolanta Lugowska

Pejzaz liryczny w tworczosci dla dzieci

—miedzy tradycjqa a wspolczesnosciq

W poezji dla dzieci - zaréwno tej dawnej jak i wspotczesnej -
rozpatrywanej w calym bogactwie wyzyskiwanych w niej form i tematéw
dominuje model liryki opisowej skoncentrowanej na rzeczywistoSci
zewnetrznej wobec podmiotu moéwigcego, przede wszystkim za$ na
wybranych elementach rodzinnego pejzazu. W jego centrum odnajdziemy
wiec w charakterystyczny sposéb usymplifikowany obraz przyrody, w
ktorego konstrukcji uwzglednione zostaty przez poete przede wszystkim
wyglady i powtarzalne (glownie wpisujgce sie w porzadek czterech por
roku) zdarzenia rozpoznawalne z perspektywy matoletniego odbiorcy.
Mimo swej potencjalnej wielofunkcyjnosci a takze historycznej zmiennoSci
(w procesie historycznoliterackim jest on modyfikowany przez roézne
systemy estetyczne i dominujgce w kolejnych epokach sposoby
artystycznego mowienia) we wszelkich swych przejawach i autorskich
realizacjach odznacza sie on jednak obecnosScia nadzwyczaj stabilnego
zestawu elementéw wspolnych - swoistych topoi wspoéttworzacych
literackg wizje krainy dziecinstwa. PodkreSslmy od razu te osobliwos$¢ -
szczegOlnego rodzaju potaczenie wyobrazen szczeSliwego dziecinstwa ze
swoistg filozofig zycia ,na tonie przyrody”, przywotujgce klimat rajskiej
pierwotnosci i bezgrzesznos$ci. Polskiemu czytelnikowi konglomerat ten
skojarzy¢ sie musi ze stynng mickiewiczowska fraza poswiecong wlasnemu
dziecinstwu, ktore byto, wedtug poety, ,sielskie - anielskie” a formuta ta od
czaséw Mickiewicza ewokuje ogolniejsze wyobrazenia przestrzenno-
krajobrazowe lokalizujace szczesliwe dziecinstwo w scenerii pol, 13k, lasow,
pojawiajacych sie w rodzimym Krajobrazie roslin a takze zwierzat i ptakow.
Tradycyjnos¢, czy wrecz stereotypowosSc¢ tego obrazu wydaje sie przy tym
konsekwencjg szczegdlnego typu ,wybiorczosci” ludzkiej pamieci
idealizujgcej i sakralizujacej dziecinstwo, poddajacej je regutom dziatania
mys$li mitycznej. W ten sposob, jak mawiat Jerzy Cieslikowski, okolica
dziecinstwa w dokonaniach autoréw tworzacych w réznych epokach
rozwoju literatury stawata sie rajem dziecinstwa, ten zas byt niewatpliwie
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rajem matki. ,Naturg raju jest wiejskos¢. Ziemia jest bowiem matka, ziemia
jako ‘kraina mlekiem i miodem ptynaca’, z owocami rosngcymi nisko na
drzewach. Jest kraing kobiecg, wegetarianska. Jej pamie¢ zachowujg przede
wszystkim zmysty zapachu i smaku.”! ,Naturalne” jest wspoétistnienie w tej
wiejskiej przestrzeni pdl i laséw, rzeki, tgki, kwiatéw, ptakéw i zwierzat
stanowigcych swoista konkretyzacje, ale tez znaczace poszerzenie
pierwotnego hortus conclusus archetypowego wyobrazenia miejsca
szczedliwego i bezpiecznego. Zrédla tego obrazu siegaja biblijnej ksiegi
Genesis opisujacej zdarzenia rozgrywajace sie in illo tempore, ktérych sens
sprowadzat sie do stworzenia scenerii dziatan cztowieka, gdzie realizowat
on bedzie swe Zyciowe cele i powinnosci, czyniac ziemie sobie poddana.
Uniwersalno$¢ a takze poswiadczana w powszechnym odbiorze
,0CZywisto$¢” obrazu jest przy tym konsekwencjg sprawdzalnosci jego
swoistych komponentow, potwierdzanej w jednostkowym doswiadczeniu;
kraina dziecinstwa - zakorzeniona w micie - jest rownocze$nie, jak
powiada Cieslikowski, paradoksalnie prawdziwa w swej rzeczowosci, ,w
autentycznej szansie powrotu do niej’? - stwarza wiec mozliwos$¢
nasyconego emocjami rozpoznania we wspomnieniu, ale tez czasem w
bezposredniej konfrontacji (literackie powroty do miejsca urodzenia)
,rodzinnej” rzeki, pdl, 13k i laséw, znanego krajobrazu z
charakterystycznymi dlan znakami topograficznymi - nalezacymi juz
wszakze do Swiata kultury - jak chaty, mtyny, przydrozne Kkrzyze.
Opisywane tu rekwizytorium wyzyskiwane przy kreowaniu prywatnych
mitéw ewokujacych ,kraine tagodnosci” (nostalgiczne odwotania do kraju
lat dziecinnych w tworczosci Stowackiego, Mickiewicza czy Mitosza), z
czasem wystepujace jako tto dla wyrazania ludzkich uczu¢ (krajobrazy
duszy w poezji modernistow) w interesujacy sposdéb sfunkcjonalizowane
zostato w literaturze adresowanej do mtodego (i najmtodszego) odbiorcy
tradycyjnie podporzadkowanej zaré6wno celom artystycznym jak i wyraznie
uswiadamianym sobie przez pisarzy zamierzeniom dydaktycznym. Liryka
rodzimego pejzazu okazuje sie wiec w tym KkontekScie zar6wno swoistg
szansg podzielenia sie przez poete ze swym odbiorcg wtasnymi emocjami,
nawigzaniu z nim Kkontaktu, dzieki odwotaniu sie do najprostszych,
najbardziej pierwotnych tematow i form jezykowej ekspresji, jak i zdaje sie

! J. Cieslikowski, Literatura i podkultura dziecigca, Wroctaw 1975, s. 162
? Tamze, s. 165
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otwiera¢ perspektywe oddziatywania pedagogicznego - opis krainy
,najblizszej” — wtasnej wioski - potraktowany by¢ wiec moze takze jako
wstep do szerszego dyskursu, ktorego przedmiotem jest, by postuzy¢ sie w
tym miejscu okres$leniem autora Wielkiej zabawy ,,0jczyzna - blizczyzna”. Jej
syntetyczny literacki obraz powstawat, jak wyjasnia Cieslikowski, w wyniku
artystycznej strategii pomnazania sie i w efekcie ,scalania” swoistych
mikroobrazow, w ktérych uzyte zostaty w statych proporcjach analogiczne
komponenty, w ten sposdb w zasiegu doswiadczenia cztowieka ,Zyjacego
naiwnie” (w wiec takze i dziecka) centrum ojczyzny stanowita ,wie$ wtasna
i kilka sgsiedzkich, miasteczko i koscidt, jarmark, sad ziemski [i] ten swiat
powtarzal sie w podobnym modelu w parafiach, gminach czy powiatach
sgsiedzkich. WyjScie poza optotki ziemi rodzinnej nie dziwito, nie grozito
niczym, byto wejSciem pomiedzy podobne optotki, miedzy swojakéw.”3 W
drugiej potowie XIX wieku strategia ta wigzala sie z wprowadzaniem przez
pisarzy niewatpliwych podtekstow patriotycznych, a swoiste ,opowiadanie
Polski” dokonywalo sie w tworczosci dziatajacych w tej epoce autoréw
przez szczegbdlnego rodzaju ,scalanie jej krain”.# Podkresli¢ przy tym warto,
odnotowang przez CieSlikowskiego, tendencje do przedstawiania w
owczesnej poezji pejzazu wiejskiego ze szczegdlnym uwzglednieniem
elementéow powtarzalnych, powiedzie¢c mozna, ponadregionalnych,
wystepujacych w sposdb naturalny w przestrzeni kazdej wsi. ,Nie beda to
wiec gory ani morze, zreszta tez nie wielkie rozlewiska czy puszcza, beda
natomiast pola. Pola przede wszystkim oraz drzewa i wody w
,statystycznej” iloSci. P o 1 n o § ¢ staje sie esencja pejzazu ‘polskiego’.> W
ten sposOb pomniejszane s3g regionalne i krajobrazowe réznice, pominiete
,ekstrema”, eksponowane natomiast elementy wspdlne, sktadajace sie na
nasycony emocjami obraz ,o0jczyzny-swojszczyzny”. Znakomita konkluzje
takie wtasnie sposobu rozumowania odnajdziemy w znanym wierszu Marii
Konopnickiej:
,] miasto, i wioska
To jeden nasz Swiat!
[ wszedzie, dziecino,
Twa siostra, twoj brat.

[ wszedzie, dziecino,

* Tamze, s. 172-173
* Por. J. Cieslikowski, op. cit., s. 174
’ Tamze, s. 174



Wsraéd laséw, wsrdd pdl,

Jak ty, czujg rados¢,

Jak ty, czuja bol.”6
W dorobku poetyckim Marii Konopnickiej odnajdziemy zresztag caly zestaw
czy jak mowit CieSlikowski ,uktadanke” wiejskich rekwizytow,
wykorzystang po6zniej w roznych konfiguracjach przez innych autorow
tworzacych dla dzieci - przede wszystkim przez najczesciej kojarzong z tym
modelem poezji Janine Porazinska ale takze Teofila Nowosielskiego, Zofie
Rogoszowne, Artura Oppmana, Kazimiere IHakowiczéwne, Hanne
Januszewska, Lucyne Krzemieniecka, wspoétczesnie za$ — Karoline Kusek. W
wierszach Konopnickiej rozpoznajemy tedy caly ten syntetyczny polsko-
wiejski, polno-tgkowy krajobraz z ,rodzinng” rzekg Wistg, ktora ptynie, hen!
do morza, z ,migawkowymi” przedstawieniami mieszkancow tej ziemi a
takze z charakterystycznymi obiektami i znakami przestrzennymi
uchwyconymi z wulubionej przez poetke perspektywy podrozy,
dynamicznego przemieszczania sie w przestrzeni, wyzyskanej miedzy
innymi w wierszu Za koétkiem:
,0, jak mito, o, jak btogo
W cudny ranek ten
Z wiatrem lecie¢ na przegony,
Hen, przez pole, hen! [...]
Z trawek lecg jasne rosy,
Z lipy kwiecia puch...
Gdzie nie spojrze¢, nie pomyslec,
Wszedzie bieg i ruch.””
Zaprezentowany przez poetke w tym, i innych jej wierszach, obraz wsi
zmierza do kompletnosci. W zarysowanej scenerii pasg sie wiec owce
dogladane przez matego owczarka grajgcego na fujarce, a takze krowy
sprowadzane z pastwiska przez trzaskajacego z bata starego Jana, w polu
pracujg zniwiarze, w mtynie miele sie mgka, w powietrzu fruwaja bociany,
derkacze, kukutki, skowronki, jask6iki i inne ptaszki ,unoszace sie pod
niebiosy”, z pola lecg baki, za$ z taki ,ztota pszczéotka co niesie miody w ul”,
uwadze zachwyconego obserwatora tej wiejskiej codziennosci nie uchodza
nawet ,mtode traweczki zielone porannag rosg zroszone”. Semantyczne

® M. Konopnicka, Co stonko widziato. Wybér wierszy, Warszawa 1966, s. 80
" Tamze, s. 12
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bogactwo opisu nie jest jednak wytacznie konsekwencja zastosowanej
metody skrupulatnego wyliczenia jego elementow sktadowych, w gre
wchodzi tu bowiem przede wszystkim autorska intencja przemyslanego,
metodycznego ,pokazywania” go dziecku i to zaréwno dziecku - figurze
poetyckiej stanowigcej swoisty skiladnik prezentowanego $wiata jak i
dziecku - odbiorcy, przewidywanemu czytelnikowi tych wierszy. Stad tak
wazna w utworach Konopnickiej rola ,,dorostego przewodnika” po Swiecie
pelnym znaczen, $wiecie wymagajacym swoistej ,lektury”s, ktorej reguty
ustalane sg z uwzglednieniem kompetencji, zainteresowan i poczucia
yhauczycielskiej  powinnosci” cztowieka dojrzatego. Doskonatym
przyktadem takiej ,lekcji czytania krajobrazu” wydaje sie znany wiersz Co
dzieci widziaty po drodze, ktérego sytuacja narracyjna implikuje niejako
motyw edukacyjnej wycieczki krajoznawczej, w trakcie ktorej opiekun, a
zarazem przewodnik, wskazuje uczestnikom ekskursji miejsca, wedtug
wtlasnej oceny, godne zauwazenia i zapamietania:

»Tu sie kryje biata chata

Pod stomiany dach,

Przy niej wierzba rosochata,

A w konopiach... strach [...]

Tam zagania owce siwe

Brysio, kundys zty...

Konik wstrzgsa bujng grzywe

[ do stajni rzy... [...]

Mtyn na rzece huczy z dala,

Biate ciggng mgty,

A tam z kuzni, od kowala,

Leca ztote skry.

W polu, w sadzie brzmi piosenka

Wskro$ srebrzystych ros,

Siwy dziad pod krzyzem kleka

Pacierz méwi w gtos.”?

Przewodnik wycieczki zmienia sie niekiedy (uzywajac okreSlenia
Cieslikowskiego) w koryfeusza chéru dzieciecego, Spiewajgcego wszakze

¥ O sztuce ,,czytania krajobrazu” pisat Jacek Kolbuszewski, podkre$lajac stata obecnosé¢ w ludzkim mysleniu i
postawie wobec $wiata tendencji do ,,wmawiania przyrodzie i krajobrazowi szeregu roznych cech, wtasciwosci i
zmiennych historycznie znaczen.”, Zob. tegoz, Krajobraz i kultura, Katowice 1985, s. 6

? Co stonko widziato, op. cit., s. 79 - 80
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,razem” z dzie¢mi lecz niewatpliwie podajacego ton, kontrolujacego ksztatt
i ,wydzwiek” wypowiedzi przez odniesienie jej do obowigzujacego kanonu
piekna, w czego konsekwencji ostawione ,$piewanie z dziecmi”10 czesto
okazuje raczej Spiewaniem ,w imieniu dzieci” i w ich fizycznej obecnosci,
jak na przyktad w znanym wierszu zaczynajacym sie od stow:

,Pbjdziemy w pole w ranny czas,

Mtode traweczki witam was!

Mtode traweczki zielone

Poranng rosg zroszone.” 11

Stad tez w poezji Konopnickiej konsekwentnie zachowana zostaje
perspektywa cztowieka dorostego, ogladajacego igke, jak celnie zauwaza
Cieslikowski, ,,na stojgco”, z przystugujacego mu dystansu wynikajacego z
wiedzy i doSwiadczenia, nie za§ w pozycji ,horyzontalnej”, ,z nosem w
trawie”!?, kojarzacej sie z dzieckiem, jego trudem i rado$cig poznawania
otaczajagcego Swiata, ktora to postawa stanie sie ,0bowigzujaca” dla innego,
chronologicznie pdzniejszego modelu liryki pejzazowej, taczonego przede
wszystkim z poezjg dziecieca (a nie ,dla dzieci’!) J6zefa Ratajczaka. O ile
jednak twoérczoS¢ poznanskiego poety pozostata w najnowszej historii
literatury tworzonej z myslg o dzieciecym odbiorcy w sferze artystycznego
eksperymentu, to model reprezentowany przez Konopnicka zdaje sie
potwierdza¢ swa stale utrzymujgca sie popularno$¢ i swego rodzaju
uzytecznos$¢, zwtaszcza w utworach funkcjonalnie wigzanych z dydaktyka,
wykorzystywanych w wypisach szkolnych a takze publikowanych w
czasopismach przeznaczonych dla najmtodszych odbiorcéw.

Zasadne wydaje sie wiec pytanie o miejsce tego modelu w literackiej
wspoiczesnosci, o szanse, ale tez pewne niebezpieczenstwa jakie ze sobg
niesie. Niezbedne wydaje sie przy tym podjecie waznej a zarazem trudnej
kwestii rzeczywistego odbiorcy interesujacego nas modelu poezji.
Przypomnie¢ bowiem w tym miejscu Kkoniecznie trzeba, ujmujac
zagadnienie w perspektywie historycznej, ze w czasach Konopnickiej
przewidywanym i najbardziej prawdopodobnym czytelnikiem jej wierszy
byto dziecko ziemianskie mieszkajace w szlacheckim dworze badz na state,
badz tez spedzajace tu dtugie wakacje, dla ktorego wiejski krajobraz byt

' Por. czesto cytowane stwierdzenie Konopnickiej z listu do Piotra Stachiewicza ilustratora Nowego latka: ,Nie
przychodzg¢ ani uczy¢ dzieci, ani tez ich bawi¢. Przychodze $piewa¢ z nimi” cyt. Za: J. Cieslikowski, Literatura i
podkultura dziecieca, op. cit., s. 249

" Tamze, s. 59

12 J. Cieslikowski, Literatura i podkultura, op. cit, s. 180
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dang w bezposrednim doswiadczeniu oczywistoscig, podobnie jak domowe
zwierzeta, rosngce w najblizszym otoczeniu drzewa i kwiaty, a takze
przedmioty codziennego uzytku kojarzace sie z wiejskim obejsciem. Wazny
dla interesujacej nas kwestii jest tez wiejski rodowod wielu polskich
inteligentow, w tym takze pisarzy, czesto i chetnie powracajacych - realnie
lub we wspomnieniach - do miejsc swego urodzenia. Potwierdzajg to
publikowane wspomnienia, miedzy innymi Janiny Porazinskiej,
deklarujagcej swe gtebokie przywigzanie do wsi Chrusty - majatku rodzicow
matki autorki!3, Melchiora Wankowicza z nostalgig opisujacego powroty do
potozonych na Kresach ,rodzinnych gniazd” w  Nowotrzebach czy
Katuzycach'4, a takze Jarostawa Iwaszkiewicza siegajacego pamiecig do
,sielskiego dziecinstwa” spedzonego w Kalniku pod Kijowem?>.
Wspominany tu wielokrotnie Jerzy Cieslikowski w wydanej w roku 1975
Literaturze i podkulturze dzieciecej stwierdza: ,Piszacy — a wspoiczesSnie sg
to juz i autorzy trzeciego pokolenia - zreguly sg ze wsi.Z wiekiem coraz
bardziej zwrdceni w to ustonecznione wiejskie dziecinstwo, przeSwiadczeni
0 misji zaszczepienia mitoSci do ojczyzny, znajdujg w opisie pejzazu
nauczycielskie uprawnienie do moéwienia o nim.”16 Przytoczona wypowiedz,
odnoszgca sie do spotecznej rzeczywistoSci z pierwszej potowy lat
siedemdziesigtych XX wieku dzi§ wymaga jednak pewnej Kkorekty.
Dokonujgce sie niemal na naszych oczach przemiany uwarunkowane
przebiegiem procesé6w migracyjnych, w wyniku ktorych staliSmy sie
spoteczenstwem znacznie bardziej ,miejskim” niz jeszcze trzydzieSci lat
temu, zachodzace miedzy innymi w sferze obyczaju, a obejmujace takze
typy zainteresowan i sposoby spedzania wolnego czasu przyczynity sie do
wyraznego zmniejszenia zainteresowania wsig a takze szeroko rozumiang
kulturg ludowa, czesto tez do rozluZznienia kontaktow miedzy
mieszkancami miast a ich wiejskimi krewnymi, obserwowanego zwtaszcza
w najmtodszym pokoleniu. W dobie ogoélnie dostepnej turystyki
zagranicznej i reklamowanych w mediach wczasow w najbardziej
egzotycznych zakatkach naszego globu, pespektywa wakacji u dziadkow na
wsi wydaje sie wiec, w przewazajacej liczbie przypadkow, zaledwie smutng
koniecznos$cig. Zmienita sie tez sama wieS - wzbogacita, upodobniajac sie

13 Zob. I. Porazinska, I w sto koni nie dogoni, Warszawa 1966

14 Zob. M. Wafikowicz, Szczenigce lata, Warszawa 1972

1> Zob. I. Iwaszkiewicz, Ksigzka moich wspomnien, Krakow 1957
' J. Cieslikowski, Literatura i podkultura dziecieca, op. cit., s. 182

7



pod wzgledem cywilizacyjnym do miasta lub opustoszata, tak jak na
przyktad wiele wsi na Dolnym Slasku, stopniowo popadajac w ruine.
Zmienit sie wiec szeroko rozumiany kontekst poetyckiej wypowiedzi a
obrazy wykreowane przy uzyciu tradycyjnych rekwizytow, przy prdébie ich
,dostownej”, mimetycznej lektury, zdaja sie odnosi¢ raczej do
unieruchomionej w czasie rzeczywistoSci skansenowej niz do realiéw
,Zywej” wspotczesnej wsi. Jaka jest zatem przyszio$¢ opisywanego tu
modelu poezji dla dzieci? Rezygnujac z pespektywy krytyka literackiego, do
ktérego kompetencji nalezy miedzy innymi prognozowanie przysztych
dokonan tworczych, chciatabym powrdéci¢ w tym miejscu do intrygujacej
literaturoznawce kwestii realiow komunikacyjnych wspottworzacych akt
przekazu, ze szczegélnym uwzglednieniem Kkategorii adresata, jego
oczekiwan, erudycji a takze aktualnych kompetencji. Kim wiec jest
wspoiczesny odbiorca poezji dla dzieci? Przede wszystkim (i to niezaleznie
od miejsca swego zamieszkania) uzytkownikiem komputera z dostepem do
Internetu, oczywistym wiec i to od lat najmtodszych obywatelem ,$wiata
wirtualnego”, czesto wpadajacym w jego pulapki i w konsekwencji
niedoktadnie odrézniajagcym obrazy ,z sieci” od, uzywajac wspoétczesnego
slangu, ,realu”, dla ktérego myszka komputerowa jest znacznie bardziej
,rzeczywista” niz znana tylko ,ze styszenia” lub z lektury wiersza o Stefku
Burczymusze mysz polna. W tej sytuacji perspektywa spaceru ,z babcig za
reke” oznacza¢ moze nie tyle propozycje okreSlonego typu lektury
krajobrazu, co wrecz przypomnienie o istnieniu $wiata realnego z jego
barwami, smakami i zapachami, z ktorym skonfrontowac sie mozna jedynie
pod warunkiem wytaczenia komputera, wyjscia z domu a najlepiej -
opuszczenia betonowego blokowiska.

»,Podajcie mi dtonie

Listeczki zielone

[ chodZmy na spacer poza mury.

Daleko, daleko,

Za lasy, za rzeKi,

Za dziecinstwa mego pagoérek.”17

W podejmowanych wspotczesnie powrotach do sielskich tematow i ogdlniej
swoistej poetyki wiersza opisowo-pejzazowego - a w tej perspektywie
szczegbOlnie interesujgco rysuje sie tworczos¢ Karoliny Kusek -

"7 K. Kusek, Z babcig za reke, Guatemala — Bydgoszcz 2008, s. 36
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zaobserwowa¢ wiec mozna znaczace wyeksponowanie pierwszej i
najwazniejszej funkcji jezyka: informowania, wskazywania na desygnaty,
nazywania. Pejzaz liryczny jest wiec w tym ujeciu Kkrajobrazem
skonkretyzowanym, uobecniajgcym desygnat w calym zmystowo
uchwytnym bogactwie.

,Lato u babci

Pachnie polem

[ tgka.

Na stole kubek mleka,

Bochen zotty

Jak stonko.”18

Mleko znane rzeczywistemu wspotczesnemu dziecku jako ,wyrdb
fabryczny” sprzedawany w kartoniku zwigzane zostaje w tego typu opisie
ze swym pierwotnym kontekstem - wiejskim gospodarstwem, krowa,
czynno$cig dojenia. Podobnie chleb zaprezentowany jest w wierszu Zniwa
za pasem jako efekt ludzkiej pracy z charakterystycznym uwzglednieniem
jego symbolicznych znaczen zachowanych w ludowej tradycji.

,Pod ciezarem ktosow

Uginaja sie stomki.

Pora chleb juz wypiec

Z tegorocznej maki.

Chleb z chrupiaca skorka

[ pachnacy polem.

Posypany makiem.

Upstrzony kakolem.

Pora go potamac

reka jak optatek.

Tak po staropolsku.

Za domu dostatek.”1°

Nie$piesznie, chciatoby sie powiedzie¢, rozwaznie ,oprowadzany” jest
dzieciecy odbiorca po wiejskim obejsciu z rozmieszczonymi tu
charakterystycznymi przedmiotami codziennego uzytku a takze z
budzacym zainteresowanie zZywym inwentarzem; zapoznawany ha
przykitad z tracacym wzrok tagodnym siwkiem, ktéry rozpoznawat dzieci

' K. Kusek, Spacerkiem przez pole, Warszawa 1988, s. 26
1 7 babcig za reke. ..., op. cit., s. 40
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,jakby miat okulary”?® czy z podwoérzowym kundelkiem Azorkiem -
niesfornym psiskiem wuganiajagcym sie za zajacem?l. Przedmiotem
rzeczowego opisu stajg sie nawet zupetnie niepozorne babcine kury, ktore
w odréznieniu od pieknie upierzonego koguta, nie wygladaja wecale
imponujgco:

,Piérka maja

Szare.

Grzebien maty...”22

Jak juz zostato wspomniane liryka pejzazowa petnita niemal od zawsze
funkcje ekspresywno-emotywna, przekazujac odbiorcy nie tylko ,obraz” ale
i towarzyszace mu uczucia. Tak jest tez w tworczosci Karoliny Kusek, ktorej
wiejskie krajobrazy przesycone sg nutg nostalgii, nalezg do porzadku
wspomnieni, odnoszacych sie do spotecznej, kulturowej, a takze wtasnej,
psychicznej rzeczywistoéci odchodzacej w przesztoéé. Swiadomosé
przemijalnoSci opisywanego Swiata sprawia, ze wierszach poetki
perspektywa opisu z wtasciwym jej dystansem poznawczym zastgpiona
niekiedy zostaje sytuacja bezposSredniego lirycznego wyznania. 1 tak
poetycki opis ,wmalowanego w polskie pola” wiatraka zamyka poetka
znamienng osobista refleksja:

»A gdy nagle

Ucicht w pracy,

Gdy juz przestat sie obracac -

Ja wciaz terkot jego stysze...

W dzien

[ w nocy,

W krzyku,

W ciszy.”23

Nuta ,elegijna” cho¢ dominujaca nie jest jednak w poetyckich enuncjacjach
Karoliny Kusek jedyna. Autorka wiec w swych wierszach nie tylko ,zegna
sie” z czule zapamietanymi obrazami rodzinnego pejzazu a zarazem z
kraing wtasnego dziecinstwa; czasem zdaje sie bowiem te pozornie tylko
,anachroniczne” wyobrazenia w jaki§ sposéb , konserwowac”,
przygotowujgc im ,dtugie trwanie” w pamieci przysztych pokolen. W ten

2" Tamze, s. 38

2! Tamze, s. 34

*2 Spacerkiem przez pole. .., op. cit., s. 28

2 K. Kusek, Stonecznikowe nutki, Wroctaw 1982, s. 23
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sposéb pojawia sie w jednym z najciekawszych jej wierszy przejmujacy,
poddany swoistej antropomorfizacji obraz starych chtopskich chat, mimo
nieuchronnie uptywajacego czasu na trwale wpisanych w polski pejzaz,
ktérej to prezentacji towarzyszy explicite wyrazona nadzieja, ze te ongi$
tetnigce zyciem ludzkie siedziby nie stang sie juz na zawsze obiektem
muzealnym. Mimo wiec, ze obok rzeczonej chaty zbudowano bloki
mieszkalne a ona sama zostala bez zalu opuszczona przez dawnych
mieszkancéw, w zakonczeniu utworu, niejako wbrew logice historii,
pojawia sie element swoistej konsolacji:

,Ale chata nie stracita

Do zycia ochoty;

Wierzy, ze znow kiedy$ malwy

Zakwitng

Za ptotem.

A na stryszku wraz z wnukami

Znow zamieszka sowa...

Stowem, zacznie po staremu

Chata zy¢

Od nowa.

Nawet mtodzi, gdy ich zmeczy

Huk pralki, zgrzyt fiata,

Westchna: Nie ma to jak byta

Nasza stara

Chata!”24

Model gteboko =zanurzonego w tradycji wiersza pejzazowego na
warsztatach wspotczesnych poetow tworzacych z mysla o dzieciecym
odbiorcy nie musi wiec oznaczac¢ artystycznej wtérnosci, nawet w sytuacji
siegania przez poete do tradycyjnej rekwizytorni. Co wiecej, postrzegane
przez doswiadczonego (dorostego) czytelnika stereotypowe obrazy, a
nawet pewnego rodzaju formuliczno$¢ jezyka z pozycji mtodego odbiorcy
rozpoznane by¢ moga jako formy stuzace wyrazeniu treSci w znacznej
mierze nowych, zaskakujacych, czasem o posmaku swoistej egzotyki. Dla
miodego mieszkanca ,globalnej wioski” lektura tego typu wierszy oznacza
wiec dzi§ chyba przede wszystkim mozliwos¢ kontaktu z inng (a wiec

** K. Kusek, Na ziemi i wyzej, Wroclaw 1985, s. 10
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ciekawg i intrygujaca) tradycja, powiedzie¢ mozna z innym, odmiennym od
wilasnego Swiatem.

12



